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கம்பன் காட்டும் கலை மரபுகள் இலை மற்றும் ஆடல் 

 

பபான்னி. K1  & முலனவர் ஷ ாபனா சுவாமிநாதன்2   

1பரதநாட்டிய கலைஞர் & முலனவர் பட்ட ஆய்வாளர் (பரதம்) 
2 இலண ஷபராைிாியர் 

வீல்ஸ் இன்ஸ்டிட்யூட் ஆஃப் ையின்ஸ் படக்னாைஜி அண்ட் அட்வான்ஸ்டு 

ஸ்டடீஸ் பைன்லன 

மின்னஞ்ைல்.  Ponni241@gmail.com 

 

ஆய்வுச் சுருக்கம்: 

இவ்வாய்வு, கம்பராமாயணத்தில் பபாதிந்துள்ள இலை மற்றும் ஆடல் கூறுகலள பவறும் 

இைக்கிய வர்ணலனகளாகப் பார்க்காமல், ஒரு நிகழ்த்துக் கலை ஆவணமாக 

ஆராய்கிறது. ைிைப்பதிகாரம் காட்டும் 'பதிபனாரு வலக ஆடல்' மரபுகளும், பழந்தமிழாின் 

இலை இைக்கணங்களும் கம்பனின் காப்பிய மாந்தர்களின் வழிஷய எவ்வாறு மலறமுக 

இயக்க ஆற்றைாக பவளிப்படுகின்றன என்பலத நிறுவுவஷத இதன் முதன்லம 

ஷநாக்கமாகும். 

முன்னுலர:  

தமிழ் இைக்கியப் பரப்பில் கவிச்ைக்கரவர்த்தி கம்பன் பலடத்த இராமகாலத என்பது 

பவறும் அறபநறிக் கருத்துக்கலளக் கூறும் காப்பியம் மட்டுமல்ை; அது பழந்தமிழாின் 

கலை மரபுகலளத் தன்னுள் தாங்கி நிற்கும் ஒரு கலைப் ஷபலழ. கல்வியில் பபாியவனான 

கம்பன், ைங்கீதம் (இலை) மற்றும் நாட்டியம் (ஆடல்) ஆகிய இரு நுண்கலைகளிலும் 

ஆழமான இைக்கண அறிவு பபற்றிருந்தார் என்பலத அவரது வர்ணலனகள் 

நிரூபிக்கின்றன. பைாற்களுக்குள் தாள ையத்லதயும், கவிலத வாிகளுக்குள் நடனத்தின் 

அலைவுகலளயும் (Kinetic Aesthetics) பகாண்டு வந்த கம்பனின் தனித்துவமான கலை 

மரபுகலளப் பாரபட்ைமற்ற புதிய ஷகாணத்தில் ஆராய்வஷத இக்கட்டுலரயின் 

ஷநாக்கமாகும். 

ஆய்வின் ஷநாக்கம்:  

இவ்வாய்வானது கம்பராமாயணத்தில் பபாதிந்துள்ள கலைக் கூறுகலள பவறும் 

இைக்கிய வர்ணலனகளாகப் பார்க்காமல், ஒரு நிகழ்த்துக் கலை ஆவணமாக 
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நிலைநிறுத்துவலத முதன்லம இைக்காகக் பகாண்டுள்ளது.கம்பன் காட்டும் பழந்தமிழ் 

இலைப் பண்கள், கூட்டு இலை மரபுகள்மற்றும் நாட்டியக் கலைக்கூறுகலளக் கண்டறிந்து 

வலகப்படுத்துதல்.கம்பாின் வர்ணலனகளில் காணப்படும் கதாபாத்திரங்களின் உடல் 

பமாழிலய, நாட்டிய ைாஸ்திரத்தின் ‘ஆங்கிக அபினயம்’ மற்றும் ‘ைஞ்ைாாி 

பாவம்’ஆகியவற்ஷறாடு ஒப்பிட்டு ஷநாக்குதல்.ைிைப்பதிகாரம் காட்டும் ‘பதிபனாரு வலக 

ஆடல்’ மரபுகளும் (முக்கியமாக பகாடுபகாட்டி, துடிக்கூத்து), அதன் இலை 

இைக்கணங்களும் கம்பனின் காப்பியப் பாத்திரங்களுக்குள் எவ்விதம் மலறமுக இயக்க 

ஆற்றைாக பவளிப்படுகின்றன என்பலத ஒப்பிட்டு ஆராய்தல். 

திறவுச் பைாற்கள்:    கம்பராமாயணம்,ைிைப்பதிகார ஆடல்கள் நாட்டியக் கலைக்கூறுகள், 

பகாடுபகாட்டி மற்றும் துடிக்கூத்து,கம்பனின் இலைப்பண் 

பழந்தமிழ் இலைக்கருவிகள்,உணர்ச்ைி வழி இலை அபிநயமும் பமய்ப்பாடும். 

கம்பனின் இலை பண்: 

1. காப்பியத்தில் இலை மரபுகள் 

கம்பாின் கவிலத நலடஷய ஒரு நாத வடிவம் பகாண்டது. அவர் இலைலய பவறும் 

பபாழுதுஷபாக்காகப் பயன்படுத்தாமல், கதாபாத்திரங்களின் மனநிலை மற்றும் சூழலை 

பவளிப்படுத்தும் குறியீடாகஷவ பயன்படுத்துகிறார். 

அ) பண்களின் பயன்பாடும் காை ஷமைாண்லமயும் 

பழந்தமிழ் இலை மரபில் ஒவ்பவாரு பபாழுதுக்கும் (ஷநரத்திற்கும்) உாிய பண்கள் 

(இராகங்கள்) வகுக்கப்பட்டுள்ளன. கம்பன் இதலனத் தனது நகர்வைப் பாடல்களில் மிகத் 

துல்லியமாகக் லகயாண்டுள்ளார். மருதப் பண்ணின் விடியல்:  

அஷயாத்தி மாநகரத்தின் விடியலை வர்ணிக்கும்ஷபாது, அங்கு அதிகாலையில் ‘மருதப் 

பண்’ இலைக்கப்பட்டலத உலரக்கிறார். இது மக்களின் அன்றாட வாழ்வில் இலை 

எவ்வளவு கைந்திருந்தது என்பலதக் காட்டுகிறது. நகர்வைத்தின் ஷபாது அதிகாலைப் 

பபாழுதில் மருதப் பண் இலைக்கப்பட்டலத விவாிக்கும் கம்பராமாயணத்தின் மூைப் 

பாடல் வாிகளும், அதன் விாிவான விளக்கமும்  

1. மருதப் பண் முழங்கிய காலைப் பபாழுது (மூைப் பாடல்) 

அஷயாத்தி மாநகரத்தின் விடியலை வர்ணிக்கும் ஷபாது, நகாின் மாளிலககளில் தூங்கிக் 

பகாண்டிருக்கும் மக்கலளத் துயில் எழுப்புவதற்காக இலைக்கலைஞர்கள் மருதப் 

பண்லண யாழிலும் குழலிலும் வாைித்தலத கம்பர் பின்வருமாறு பாடுகிறார்: 

"துன்னிய நறும் புலக சுருண்டு சூழ்ந்திட, 
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மன்னிய மாளிலக மாட வீதிபதாறும், 

இன்னியல் யாபழாடு குழலும் இலயந்து உடன், 

மருதப் பண் பாட, லவகலற மைர்ந்தஷத!" 

(பாை காண்டம், நகரப் படைம்) 

பாடல் விளக்கம்: 

அகில் ஷபான்ற நறுமணப் புலககள் மாளிலககலளச் சூழ்ந்து சுருண்டு மிதந்து 

பகாண்டிருக்கின்றன. நிலைபபற்ற பபருலமயுலடய அந்த மாளிலககள் நிலறந்த வீதிகள் 

ஷதாறும், இனிய இயல்லபக் பகாண்ட யாழ் என்னும் நரம்புக் கருவியும், குழல் என்னும் 

காற்றுக்கருவியும் ஒன்ஷறாபடான்று இலணந்து, அதிகாலைக்குாிய 'மருதப் பண்லண' 

இலைக்க, அஷயாத்தி நகாின் லவகலறப் பபாழுது (விடியற்காலை) அழகாக மைர்ந்தது 

என்று கம்பர் விவாிக்கிறார்.இஷதஷபால், விசுவாமித்திரருடன் இராமனும் இைக்குமனும் 

மிதிலை நகாின் எல்லைக்குள் நுலழயும் ஷபாது, அங்கிருந்த வயல்பவளிகளில் 

இயற்லகஷய மருதப் பண்லண இலைத்து அவர்கலள வரஷவற்பது ஷபாைக் கம்பர் 

உருவகித்துள்ளார். 

உணர்ச்ைி வழி இலை:  

காப்பியத்தின் ஷைாகக் காட்ைிகளில் பைாற்களின் ஓலை தானாகஷவ குலறந்து 

பமல்லிலையாக மாறுவலதயும், ஷபார்க்களக் காட்ைிகளில் அதுஷவ அதிஷவக 

தாளக்கட்டாக மாறுவலதயும் கம்பனின் ைந்தங்களில் உணர முடியும். 

கம்பராமாயணத்தில் கம்பர் பைாற்கலள பவறும் கருத்துப் பாிமாற்றத்திற்காக மட்டும் 

பயன்படுத்தவில்லை; பைாற்களின் ஓலை நயத்லதக் பகாண்ஷட கதாபாத்திரங்களின் 

உள்ளத்து உணர்ச்ைிகலள வாைகனுக்குக் கடத்தும் ‘உணர்ச்ைி வழி இலை’ என்னும் 

உன்னதக் கலை மரலபக் லகயாண்டுள்ளார். 

1. பரௌத்திரம் மற்றும் வீரம்அதிஷவக தாள இலை: 

யுத்த காண்டத்தில் கும்பகருணன் ஷபார்க்களத்திற்குப் புறப்படும் காட்ைியில், அவனது 

உடலின் பிரம்மாண்டத்லதயும், அவனது வருலகயால் ஏற்படும் அச்ைத்லதயும் கம்பர் 

பைாற்களின் அதிஷவக தாளக்கட்டின் (ைந்த நயம்) மூைம் ஒலியாகஷவ மாற்றிக் 

காட்டுகிறார். இப்பாடலை வாைிக்கும்ஷபாஷத நமக்குள் ஒரு ஷபார்க்கள முரசு பகாட்டும் 

இலை பிறக்கும். 
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"கைகை கைகை பவன்னக் கின்கிணி யார்ப்பக் கழைார்ப்ப, 

மைகை மைகை பவன்ன மால்வலர மார்பன் வரும்ஷபாது, 

உைகமு முைகி லுள்ள வுயிர்களு நடுங்கின வன்ஷற, 

கைகை கைகை பவன்னக் காைனுக் காைன் கறுத்ஷத!" 

(யுத்த காண்டம், கும்பகருணன் வலதப் படைம்) 

உணர்ச்ைி வழி இலை விளக்கம்: 

இப்பாடலில் வரும் "கைகை", "மைகை" என்ற அடுக்குத் பதாடர்களும், வல்லின 

எழுத்துக்களின் ('க', 'ை', 'ட', 'த', 'ப', 'ற') ஆதிக்கமும் ஒரு ஷபார்க்கருவியின் அதிஷவக தாள 

ையத்லதக்காட்டுகின்றன. கும்பகருணன் நடந்து வரும்ஷபாது அவனது காைணி எழுப்பும் 

ஒலியும், அவனது மார்பின் அலைவும் ஷபார்க்களத்து 'வீர மற்றும் பரௌத்திர' 

உணர்ச்ைிலயச் பைால்ைால் அல்ைாமல், ஓலையின் ஷவகத்தால் வாைகனின் மனதில் 

கடத்துகின்றன. 

2. அவைம் மற்றும் ஷைாகம் உருக்கமான பமல்லிலை: 

அஷயாத்தியா காண்டத்தில், இராமன் காட்டிற்குப் புறப்பட்டுச் பைன்ற பிறகு, தைரத 

மன்னன் தன் மகலனப் பிாிந்த துயரத்தால் தவித்து உயிர்விடும் சூழலை கம்பர் 

வடிக்கிறார். இங்ஷக பைாற்கள் மிக பமன்லமயாக, பநகிழ்வான ஓலைஷயாடு நகர்கின்றன: 

"இராமன் பிாிந்தனன் என்ற பைால் ஷகட்ட மாத்திரத்ஷத, 

ஆவி பிாிந்ததுஷவா அைறி விழுந்த மன்னன்; 

பூமியும் விண்ணும் புைர்ச்ைி உறக் கண்ணீர் வடிக்க, 

மாமண்டைம் எங்கும் மாளாத் துயரம் சூழ்ந்த அன்ஷற!" 

(அஷயாத்தியா காண்டம், லதைமாட்டுப் படைம்) 

உணர்ச்ைி வழி இலை விளக்கம்: 

கும்பகருணன் பாடலில் இருந்த உக்கிரமான தாளக்கட்டு இங்ஷக முற்றிலும் மலறந்து, ஒரு 

ஷைாகக் கீர்த்தலனயின் (பமல்லிலை) உருக்கத்லதக் பகாண்டுவருகிறது. பமல்லின மற்றும் 

இலடயின எழுத்துக்களின் பயன்பாடு, தைரதனின் தளர்ந்துஷபான மூச்சுக் காற்லறயும், 

அவனது இதயத்தின் ஷதம்பலையும் ஒலியியைாகமாற்றிக் காட்டுகிறது. நாட்டியத்தில் 

'கருண ரைம்' (ஷைாகம்) ஆடப்படும்ஷபாது பின்னணி இலை எவ்வாறு தளர்ந்த தாளத்தில் 

அலமயுஷமா, அவ்வாறு கம்பனின் கவிலத இலைக்கிறது. 
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3. அற்புதம் மற்றும் பக்தி (துள்ளல் இலை)   

குகப் படைத்தில், இராமனின் அழலகயும் அவனது எளிய குணத்லதயும் கண்டு 

ஷவட்டுவத் தலைவன் குகன் வியந்து நிற்கும் காட்ைியில், கவிலத ஒரு துள்ளைான 

நடுத்தரத் தாள கதிலயப் (Dynamic Rhythm) பபறுகிறது: 

"துடியன், நாயினன், ஷதால் பைருப்பு ஆர்த்த அடி, 

அடியன், அல் பைறிந்தன்ன நிறத்தினன்; 

பநடிய கார் நிறத்து அண்ணலை ஷநாக்கினான், 

வடிவு கண்டு தன் பநஞ்ைமும் உருகினான்!" 

(அஷயாத்தியா காண்டம், குகப் படைம்) 

உணர்ச்ைி வழி இலை விளக்கம்: 

இப்பாடலின் ைந்தம் ஒரு ஷவட்டுவ மக்கள் பாடும் நாட்டுப்புறப் பாடலின் (Folk Rhythm) 

தாள நலடலயக் பகாண்டது. குகனின் எளிய பக்தி உணர்ச்ைிலய பவளிப்படுத்த கம்பர் 

ஷதர்ந்பதடுத்த இந்தச் ைந்த நயம், காப்பியத்தின் 'பக்தி' மற்றும் 'அற்புத' ரைத்திற்குச் ைிறந்த 

இலை வடிவம் தருகிறது. 

கம்பன் ஷதாற்கருவிகள், காற்றுக்கருவிகள், நரம்புக்கருவிகள் ஆகியவற்றின் 

ஒருங்கிலணப்லப ஒரு முழுலமயான இலைக்குழுப் பாணியில் 

காட்ைிப்படுத்துகிறார்.இராவணனின் ைாம கானம்: கம்பன் காட்டும் இராவணன் பவறும் 

அரக்கன் அல்ைன்;அவன் நாரதருக்கு இலணயான இலை ஷமலத. லகைாய மலையின் கீழ் 

ைிக்கியஷபாது தன் நரம்புகலளஷய யாழாக்கிச் ைாம ஷவதம் பாடிய அவனது இலை 

மரலப,“ஷவத கீதத்தின் விலளவு” என்று கம்பன் ஷபாற்றுகிறார்.வாத்தியங்களின் ைங்கமம்: 

திருமண லவபவங்களில் மத்தளமும், ைங்பகாலியும் இலணந்த மங்கை 

இலைலயயும்,ஷபார்க்களத்தில் ஷபாியும் துடியும் எழுப்பும் வீர இலைலயயும் கம்பர் 

தனித்தனி ஒலியியைாக வடிக்கிறார். 

1. துடிகருவியின் அலமப்பு 

துடி என்பது ஒரு ைிறுபலற வலகலயச் ஷைர்ந்தது. இது இலட சுருங்கிய அலமப்லபக் 

பகாண்டது.இக்கருவி பபரும்பாலும் உடும்புத் ஷதால் அல்ைது மான் ஷதாைால் 

ஷபார்த்தப்பட்டிருக்கும். கம்பன் இதலன ‘இலட சுருங்கிய துடி’ என்று பை இடங்களில் 

உருவகப்படுத்துகிறார். 

2.வீரத்தின் அலடயாளம் (வீரத் துடி) 
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கம்பராமாயணத்தில் ‘துடி’ என்பது பபரும்பாலும் வீர உணர்ச்ைிஷயாடு பதாடர்புலடயது. 

ஷவட்டுவத் தலைவனான குகலனப் பற்றி விவாிக்கும்ஷபாது, அவனது வீரர்கள் துடிலய 

முழக்கி வீர முழக்கமிட்டதாகக் கம்பர் குறிப்பிடுகிறார்.ஷவட்டுவ மக்களிலடஷய 

ஷவட்லடக்குச் பைல்லும்ஷபாதும், ஷபார் முழக்கத்தின் ஷபாதும் ‘துடி’ முழங்குவது மரபாக 

இருந்தது. 

உவலமயாகத் துடி: 

கம்பர் பபண்ணின் இலடக்கு (Waisline) ‘துடி’லய ஒரு ைிறந்த உவலமயாகப் 

பயன்படுத்துகிறார். 

பபண்களின் இலட மிக பமல்லியதாக, அதாவது நடுப்பகுதி சுருங்கி இருப்பலதக் குறிக்க 

‘துடி ஷபான்ற இலட’ என்ற பைால்ைாடலைப் பயன்படுத்துகிறார்.ைிைப்பதிகாரம் ஷபான்ற 

காப்பியங்களில் மாதவி ஆடிய ‘பதிபனாரு ஆடல்களில்’ ஒன்று ‘துடிக்கூத்து’. இலதக் 

கம்பன் நன்கு அறிந்திருந்ததால், நடன அலைவுகஷளாடு இக்கருவிலய இலணத்துப் 

பாடுகிறார். 

2.கம்பன் பாடலில் துடி 

குகன் இராமலனச் ைந்திக்க வரும் காட்ைியில், ஷவட்டுவப் பலடகளின் ஆரவாரத்லத 

விவாிக்கும்ஷபாது: 

“துடியும் முறசும் கறங்க...”எனப் பாடுகிறார். அதாவது, துடியும் முரசும் ஒருஷைர ஒலித்து 

அந்த இடத்லதஷய அதிரச் பைய்தன என்பது இதன் பபாருள்.கம்பராமாயணத்தில் கம்பர் 

விவாிக்கும் இலைக்கருவிகள் ஒவ்பவான்றும் ஒரு தனித்துவமான சூழலையும் 

உணர்ச்ைிலயயும் பிரதிபலிக்கின்றன. 

ஷபாி: 

ஷபாி என்பது ஒரு மிகப்பபாிய ஷதாற்கருவியாகும். இது பபரும்பாலும் அரை 

அறிவிப்புகளுக்கும், ஷபார்க்களத்தில் வீரர்கலள உற்ைாகப்படுத்தவும் 

பயன்படுத்தப்பட்டது. 

அலமப்பு: இது வட்ட வடிவிைான, இருபுறமும் ஷதால் ஷபார்த்தப்பட்ட பபாிய முரைாகும். 

கம்பன் காட்டும் சூழல்: ராவணனின் பலடகள் ஷபாருக்குப் புறப்படும்ஷபாது ‘ஷபாி’ 

முழங்கியதாகக் கம்பர் கூறுகிறார். இதன் ஓலை இடி முழக்கத்லதப் ஷபான்றது. 

பயன்பாடு: இதலன ‘பவற்றி முரசு’ என்றும் அலழப்பர். கம்பராமாயணத்தில் ஷபாாின் 

தீவிரத்லத உணர்த்தும் ‘ஒலிக்குறியீடாக’ இது திகழ்கிறது. 

 



பிரணவ் தமிழியல் ஆய்விதழ் 

 

 

 24 
 

முழவு: 

முழவு என்பது பழந்தமிழர் பயன்படுத்திய மிகவும் பதான்லமயான இலைக்கருவிகளில் 

ஒன்று. இது பாலன ஷபான்ற வடிவம் பகாண்டது. 

அலமப்பு: ஒரு பக்கம் மட்டும் ஷதால் ஷபார்த்தப்பட்ட, மண்பாண்டம் ஷபான்ற 

அலமப்லபக் பகாண்டது. இதலனத் தண்ணீாில் நலனத்த ஷதாைால் கட்டி இலைப்பார்கள் 

(மண்ணலம முழவு). 

கம்பன் காட்டும் சூழல்: கம்பராமாயணத்தில் ‘ஆடல்’ (நடனம்) நலடபபறும் இடங்களில் 

முழவு இன்றியலமயாதது. 

ைிறப்பு: ைிற்பக்கலையில் ஆடல் நிலைகலள விவாிக்கும்ஷபாது, அதற்ஷகற்ற தாள கதிலய 

முழவு வழங்கியதாகக் கம்பர் குறிப்பிடுகிறார்.  

மத்தளம்  

மத்தளம் என்பது ‘மத்’ + ‘தளம்’ எனப் பிாிக்கப்படும். ‘மத்’ என்பது ஓலை, ‘தளம்’ என்பது 

அடிப்பலட. எல்ைா இலைக்கும் இதுஷவ அடிப்பலட என்பது இதன் பபாருள். 

அலமப்பு: இருபுறமும் ஷதால் ஷபார்த்தப்பட்ட, இலடப்பகுதி ைற்று பருத்த கருவி.கம்பன் 

காட்டும் சூழல்: மங்கை நிகழ்வுகளில் மத்தளம் முதன்லமயானது. இராமன்-ைீலத 

திருமணத்தின் ஷபாது மத்தளம் ஒலிக்கப்பட்டலத கம்பர் மிக அழகாகப் பாடியுள்ளார். 

இயற்லக உவலம: ஷமகங்களின் இடி முழக்கத்லத கம்பர் ‘மத்தளத்தின் ஓலைக்கு’ 

உவலமயாகக் கூறுவார். 

ைங்கு 

இது ஒரு இயற்லகயான காற்றுக்கருவி.இது மங்கைத்திற்கும் வீரத்திற்கும் ைமமாகப் 

பயன்படுத்தப்பட்டது. 

அலமப்பு: கடலில் இருந்து கிலடக்கும் வைம்புாி அல்ைது இடம்புாிச் ைங்கு. 

கம்பன் காட்டும் சூழல்: * மங்கைம்: திருமண லவபவங்களில் ‘வாிைங்கம்’ ஊதப்பட்டதாகக் 

குறிப்பிடுகிறார். 

வீரம்: ஷபார்க்களத்தில் பலட வீரர்கலளத் திரட்டவும், பவற்றிலயக் பகாண்டாடவும் ைங்கு 

முழங்கப்பட்டது. குறிப்பாக அனுமன் மற்றும் இராமன் ைங்கு முழங்கிய பைய்திகள் யுத்த 

காண்டத்தில் வருகின்றன. 

கம்பர் பை இடங்களில் இந்த நான்கு கருவிகலளயும் ஒஷர பாடலில் அடுக்கிப் பாடுவார். 

“ஷபாியும் முழவும் தாளும் மத்தளம் ைங்கும் பிலணந்து...” என்பது ஷபான்ற வாிகள் மூைம், 

ஒரு முழுலமயான இலைக்குழு (Orchestra) அக்காைத்தில் எவ்வாறு பையல்பட்டது 

என்பலத நாம் அறிய முடிகிறது. 
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கருவி வலக குறியீடு: 

 

கருவி வலக குறியீடு 

ஷபாி ஷதாற்கருவி(பபாியது) அதிகாரம் 

முழவு ஷதாற்கருவி(மண்) கலை/ஆடல் 

மத்தளம் ஷதாற்கருவி(மரம்) மங்கைம்/ தாளம் 

ைங்கு காற்றுக்கருவி பக்தி /பவற்றி அறிவிப்பு 

இக்கருவிகள்அலனத்தும் கம்பன் பாடல்களில் ஒரு ‘திலரப்படக் காட்ைி’ஷபான்ற 

உணர்லவ வாைகர்களுக்கு ஏற்படுத்துகின்றன. 

கம்பனின் இலை பற்றிய பாடல் வாிகள்: 

1. நகர்வைம் மற்றும் மங்கைச் சூழலில் இலைக்கருவிகள் 

பாை காண்டத்தில், நாட்டுப் படைத்தில் ஷகாைை நாட்டு மக்கள் மற்றும் மங்லகயாின் 

நகர்வைச் சூழலிலும், ஷைாலைகளிலும் இந்த இலைக்கருவிகள் எவ்வாறு ஒலிக் கடைாக 

முழங்கின என்பலத கம்பர் பின்வரும் பாடலில் வடிக்கிறார்: 

"மத்தளம், முழவு, தக்லக, ஷபாி, யாழ், படகம், மற்றும், 

இத்தலனயும் கைந்து இயன்ற இன் இலையின் ஒலி கடல் ஷபால், 

முத்து அணி பூண் முலை மகளிர் ஆடல் அரங்கு பதாறும் முழங்க, 

ைித்திர மாளிலக வீதிச் பைழும் பதிபயங்குஷம ைிறந்த!" 

(பாை காண்டம், நாட்டுப் படைம்) 

பாடல் விளக்கம்: 

ைித்திர ஷவலைப்பாடுகள் நிலறந்த மாளிலககள் பகாண்ட அந்த வீதிகளில், முத்து 

மாலைகலள அணிந்த ஆடல் மகளிாின் நாட்டிய ஷமலடகள்ஷதாறும் மத்தளம், முழவு, 

தக்லக, ஷபாி, யாழ், படகம் ஆகிய அலனத்து இலைக்கருவிகளும் ஒன்றாகக் கைந்து, ஒரு 

பிரம்மாண்டமான கடலின் ஒலிலயப் ஷபாை மங்கை நாதமாக முழங்கிக் பகாண்டிருந்தன 

என்று கம்பர் விவாிக்கிறார். 

2. ஷபார்க்களச் சூழலில் ஷதால் மற்றும் காற்றுக்கருவிகள் 

யுத்த காண்டத்தில், இராவணனின் பலடகள் ஷபார்க்களத்திற்குப் புறப்படும்ஷபாது 

ஏற்படும் அதிரடி முழக்கத்லதயும், காற்றுக்கருவியான ைங்கின் ஒலிலயயும் கம்பர் தனது 

'ைந்த நயத்ஷதாடு'பின்வருமாறு காட்ைிப்படுத்துகிறார்: 
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"ஷபாியும் படகும் தக்லகயும் முழஷவாடு உவலக பகாள் மத்தளம் பிலணய, 

கார் இயல் ைங்கம் கலித்திட, கதிர் வாள் கலணயிஷனாடு எழுவலக அதிர, 

ஷபார் இயல் தாலன புறப்பட்டது அன்ஷற, பபாழில் மதிள் ைங்கா புாி நின்ஷற!" 

(யுத்த காண்டம், முதற்ஷபார் புாி படைம்) 

பாடல் விளக்கம்: 

ைங்காபுாியின் ஷைாலைகள் சூழ்ந்த மதில்களிலிருந்து இராவணனின் ஷபார்ப்பலடகள் 

புறப்பட்டன. அப்ஷபாது ஷபாி, படகம், தக்லக, முழவு, மத்தளம் ஆகிய ஷதாற்கருவிகள் 

ஒன்ஷறாபடான்று பிலணந்து அதிரும்படி முழங்கின; அவற்ஷறாடு காிய ஷமகத்தின் 

இடிலயப் ஷபான்ற ஒலிலய எழுப்பும் ைங்குகளும் முழங்கின. இந்த ஒட்டுபமாத்த 

ஒலியியல்ஷபார்க்களத்தின் வீரத்லதயும் தீவிரத்லதயும் உணர்த்துகிறது. 

காப்பியத்தில் ஆடல் மரபுகள்: 

நாட்டிய ைாஸ்திரம் மற்றும் பழந்தமிழ்க் கூத்து மரபுகளின் அத்தலன கூறுகலளயும் கம்பன் 

தன் வர்ணலனகளில் அள்ளித் பதளித்துள்ளார். அவரது பாடல்கள் உலறந்துஷபான 

ைிற்பங்கலள நகரும் வடிவங்களாக மாற்றுகின்றன. 

அ) அங்க அபினயமும் பமய்ப்பாடும்  

நாட்டியத்தில் உடலின் உறுப்புகள் மூைம் உணர்ச்ைிலய பவளிப்படுத்துவது மிக 

முக்கியமானது. கம்பர் கதாபாத்திரங்களின் உடல் பமாழிலய விவாிக்கும் விதம் 

அைாதியானது.கம்பராமாயணத்தில் கம்பர் ைீலதயின் இயற்லகயான, பதய்வீகமான 

நலடயழலகயும், அவளுக்கு ஷநர்மாறாக இராமலன மயக்க வந்த சூர்ப்பணலகயின் 

பையற்லகயான, ஷபாலியான ஆடல் அலைவுகலளயும் வர்ணிக்கும் விதம் ஒரு ைிறந்த 

நாட்டிய இயக்குநாின் காட்ைிப் படுத்தலை ஒத்தது.பரதநாட்டியக் கலையின் ‘உன்னத 

ஆங்கிக அபினயத்திற்கும்’‘நாடகத்தனமான ஷபாலி அலைவிற்கும்’ இலடஷய உள்ள 

ஷவறுபாட்லடக் கம்பர் தன் பாடல்களின் வழிஷய உணர்த்துகிறார்.ைீலதயின் இயற்லக 

நலடயழகு பாை காண்டத்தில், கன்னி மாடத்து வீதியில் ைீலத நடந்து வரும் ஷபரழலகக் 

கம்பர் வர்ணிக்கிறார். அவளது நலட என்பது அவைரமில்ைாத, நாட்டியத்தின் 

‘ைாாிலக’எனப்படும் முலறயான பாத அலைவுகலளயும், அன்னத்தின் பமன்லமலயயும் 

பகாண்டது. 

“பபான்னின் ஒளிஇயன்ற நல்நிறத்துப் பூங்பகாடிஷபால், 

மின்னின் இலடஒைிய, பமல்ைடிஷமல் அடிபயாதுக்கி, 
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அன்னம் என, மயில்என, அரம்லபயர்தம் ஆடல்என, 

கன்னி மாடத்து வீதி வழிவந்தாள், கமை மைர்அன்னாள்!” 

(பாை காண்டம், கன்னிமாடப் படைம்) 

பாடல் விளக்கம்: 

உருகிய பபான்னிற ஒளிலயக் பகாண்ட ஒரு பூங்பகாடிலயப் ஷபாைவும், மின்னலைப் 

ஷபான்ற பமல்லிய இலட வலளந்து அலையவும், தன் பமன்லமயான பாதங்கலள 

ஒன்றன்பின் ஒன்றாக நாட்டிய நயத்துடன் எடுத்து லவத்தாள் ைீலத. அவளது அந்த நலட 

அன்னத்தின் நலடலயப் ஷபாைவும், மயிலின் ஒயிலைப் ஷபாைவும், ஷதவஷைாகத்து 

அரம்லபயர்களின் உன்னத ஆடல் அலைலவப் ஷபாைவும் இருந்தது. தாமலர மைலரப் 

ஷபான்ற ைீலத, அத்தலகய பதய்வீக நலடயழகுடன் கன்னி மாடத்து வீதியில் நடந்து 

வந்தாள் என்று கம்பர் வர்ணிக்கிறார். 

2. சூர்ப்பணலகயின் ஷபாலியான ஆடல் நலட  

ஆரண்ய காண்டத்தில், சூர்ப்பணலக இராமலன வஞ்ைிக்கத் தன் அரக்கி வடிவத்லத 

மலறத்து, ‘காமவல்லி’ என்ற அழகிய பபண் வடிவம் எடுத்து வருகிறாள். அவளது 

அலைவுகள் இயற்லகயானலவ அல்ை; இராமன் பார்க்கிறான் என்பதற்காக அவள் 

உடலை வலளத்துக் காட்டும் ஒரு ‘ஷபாலி நாடக நடனம்’ ஆகும். 

“பஞ்ைிஒளிர் விஞ்சுகுளிர் பல்ைவம்அனுங்க, 

பைஞ்ைிலற மடஅன்னம் என, நலடபயிற்றி, 

வஞ்ைிஎன, மின்என, நுடங்கிலடவடிம்பின், 

அஞ்பைால்மயில், என்னுபமாரு வஞ்ைமகள்வந்தாள்!” 

(ஆரண்ய காண்டம், சூர்ப்பணலகப் படைம்) 

பாடல் விளக்கம்: 

பைம்பஞ்சு ஊட்டிய தளிர்கள் வருந்தும்படி, ைிவந்த ைிறகுகலளயுலடய இள அன்னத்லதப் 

ஷபாைத் தன் நலடலயச் பையற்லகயாகப் பயின்று (வற்புறுத்தி ஆடிக்காட்டி), வஞ்ைிக் 

பகாம்லபப் ஷபாைவும் மின்னலைப் ஷபாைவும் தன் பமல்லிய இலடலய வலளத்து, 

அழகிய பைாற்கலளப் ஷபசும் மயில் ஷபான்ற வடிவத்தில், அந்த ‘வஞ்ைமகள்’ 

(சூர்ப்பணலக) இராமனின் முன்ஷன வந்தாள். 

இயற்லக எனும் நாடக ஷமலட: கம்பனின் கலைப்பார்லவ: 
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கம்பாின் கவிப்பார்லவயில் இயற்லக என்பது பவறும் நிைப்பரப்பு அல்ை; அது ஒரு 

பிரம்மாண்டமான 'நாட்டிய ஷமலட'. 

 "தண்டலை மயில்கள் ஆட"  

என்ற பாடல், கம்பனின் கற்பலனத் திறனுக்கும், அவர் நாட்டியக் கலையின் 

இைக்கணங்கலள எவ்வளவு ஆழமாகப் புாிந்து லவத்திருந்தார் என்பதற்கும் ஒரு ைிறந்த 

ைான்றாகும். 

கம்பர், ஷகாைை நாட்டின் இயற்லக எழிலை வர்ணிக்கும்ஷபாது, அதலனக் கலைநயம் 

மிக்க ஒரு 'நடன அரங்ஷகற்றமாக' (Dance Performance) உருவகிக்கிறார். இப்பாடலில் 

வரும் ஒவ்பவாரு இயற்லக உறுப்பும் நாட்டிய ஷமலடயின் ஒரு அங்கமாக 

மாற்றப்படுகிறது. 

1. ஆடல் மங்லகயாக மயில்கள்  

"தண்டலை மயில்கள் ஆட" 

குளிர்ச்ைியான ஷைாலைகளில் மயில்கள் தங்கள் ஷதாலகலய விாித்து ஆடுகின்றன. கம்பர் 

இதலன ஒரு நாட்டிய ஷமலடயில் ஆடல் மங்லக தனது உலடயைங்காரங்களுடன் 

ஷமலடக்கு வந்து ஆடுவதாகக் கருதுகிறார். மயிலின் ஷதாலக விாிப்பு, நடனக் கலைஞாின் 

விாிவான ஆலடயைங்காரத்திற்கு இலணயாகக் கருதப்படுகிறது. 

2. தாள வாத்தியமாக ஷமகங்கள்  

"பகாண்டல் விண் முழவக் பகாட்ட" 

ஷமகங்கள் (பகாண்டல்) இடிபயன முழங்குகின்றன. இதலன நடனத்திற்குப் பின்னணி 

இலை வழங்கும் 'மத்தளம்' அல்ைது 'முழவு' ஒலியாகக் கம்பர் உருவகிக்கிறார். ஒரு ைிறந்த 

நடனத்திற்குத் தாளம் எவ்வளவு முக்கியஷமா, அத்தலகய கம்பீரமான தாளத்லத 

ஷமகங்கள் வழங்குகின்றன. 

3. ைலபயினராகக் குவலள மைர்கள்  

"குவலள கண் விழித்துப் பார்க்க" 

நடனம் ைிறப்பாக நடக்கிறதா என்பலதச் ைலபயில் உள்ளவர்கள் கூர்ந்து கவனிப்பார்கள். 

இங்ஷக, நீர்நிலைகளில் பூத்திருக்கும் குவலள மைர்கள், விாிந்த கண்கலளப் ஷபாைத் 

ஷதாற்றமளிக்கின்றன. இலவ அந்த இயற்லகயின் நடனத்லதச் ைிமிட்டாத கண்களுடன் 

ரைிக்கும் 'ரைிகர்களாகவும்' அல்ைது 'ைலபஷயாராகவும்' உருவகிக்கப்படுகின்றன. 

4. விளக்ஷகற்றும் மரங்கள்  
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"தாமலர விளக்கம் தாங்க" 

பண்லடய காை நாடக ஷமலடகளில் இருபுறமும் பபாிய விளக்குகள் 

லவக்கப்பட்டிருக்கும். இங்ஷக தாமலர மைர்கள் மைர்ந்து நிற்பது, ஏற்றி லவக்கப்பட்ட 

அகல் விளக்குகலளப் ஷபாைக் காட்ைி தருகின்றன. அலவ அந்த ஷமலடக்கு ஒளி ஷைர்க்கும் 

'தீபங்களாக'க் கருதப்படுகின்றன. 

5. திலரயாக ஷமகங்கள் அல்ைது ஷைாலைகள் 

நடனம் பதாடங்கும் முன் திலர விைகும். ஷைாலைகளின் அலைவும், ஷமகங்களின் நகர்வும் 

ஷமலடத் திலரகள் விைகுவலதப் ஷபாை அலமந்துள்ளதாகக் கம்பர் மலறமுகமாக 

உணர்த்துகிறார். 

கம்பனின் தனித்துவம்  

இயக்கவியல் : கம்பர் இந்தப் பாடலில் ஒரு நிலைலய (அலைவற்ற இயற்லக) நிலைக்கு 

(இயங்கும் நடனம்) மாற்றுகிறார். இது ஒரு ைிறந்த இயக்குநாின் பார்லவ. 

அழகியல் ஒருங்கிலணப்பு: இலை (இடி), ஒளி (தாமலர), ஆடல் (மயில்), 

பார்லவயாளர்கள் (குவலள) என ஒரு கலை நிகழ்த்துதலுக்குத் ஷதலவயான அலனத்துக் 

கூறுகலளயும் இயற்லகஷயாடு பபாருத்திப் பார்ப்பது கம்பனுக்ஷக உாித்தான 'ஒப்பீட்டு 

அழகியல் 

கம்பன் காட்டும் நாட்டிய இைக்கணக்கூறுகள்: 

கம்பராமாயணத்தில் கம்பர் லகயாளும் வருணலனகள் பவறும் பைாற்களின் 

பதாகுப்பல்ை; அலவ ஒவ்பவான்றும் ‘நாட்டிய ைாஸ்திரத்தின்’ ஷநரடிப் பயன்பாடுகளாகத் 

திகழ்கின்றன. ஒரு ைிற்பம் அல்ைது ஓவியத்தின் அலைவற்ற நிலைலயத் தாண்டி, அதனுள் 

பபாதிந்துள்ள ‘இயக்க ஆற்றலை’ பமாழியின் வழியாக அவர் கடத்தும் விதம் 

அைாதியானது. 

1. அங்க அலைவுகளின் துல்லியம்  

கம்பர் ஒரு கதாபாத்திரத்தின் உடல் அலைவுகலள விவாிக்கும்ஷபாது, அது நாட்டியத்தில் 

பைால்ைப்படும் ‘ஆங்கிக அபினயத்திற்கு’ மிக பநருக்கமாக இருக்கும். 

உதாரணம்: ைீலதயின் பமன்லமயான நலடலய அன்னத்ஷதாடும், மயில் ஷபான்ற 

ஒயிஷைாடும் ஒப்பிடும்ஷபாது, பாதங்களின் அலைவு மற்றும் லக முத்திலரகள் எவ்வாறு 

ஒன்ஷறாபடான்று இலணந்து இயங்குகின்றன என்பலத மலறமுகமாக உணர்த்துகிறார். 

2. நிலைகளும் கரணங்களும் 

கம்பர் தனது பாடல்களில் கதாபாத்திரங்களின் ஷதாற்றத்லத விவாிக்கும்ஷபாது, அவற்லற 
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‘உலறந்துஷபான நடன நிலைகளாக’ மாற்றுகிறார். 

வீரத் தாண்டவம்: ஷபார்க்களத்தில் இராமன் வில்ஷைந்தி நிற்கும் ஷதாற்றம், ‘வீர’ ரைத்லத 

பவளிப்படுத்தும் ஒரு கரணத்லதப் ஷபான்றது. இராமனின் வில்லின் நாண் ஒலிப்பதற்கும், 

அவனது லக அலைவுகளுக்கும் இலடஷய ஒரு தாள ையத்லத கம்பர் பகாண்டு வருவார். 

3. பமய்ப்பாட்டியல் மற்றும் ைஞ்ைாாி பாவம்  

நாட்டியக் கலையில் ஒரு கலதலயச் பைால்லும்ஷபாது ‘ைஞ்ைாாி பாவம்’ முக்கியமானது. 

அதாவது, ஒரு அடிப்பலட உணர்லவ (ஸ்தாயி பாவம்) விளக்கப் பை துலண 

உணர்ச்ைிகலளக் காட்டுதல். 

அனுமனின் நயம்: சுந்தர காண்டத்தில் அனுமன் ைீலதலயக் கண்டு வியக்கும்ஷபாது, 

அவனது உடல் பமாழி, கண்களின் அலைவு மற்றும் முகத்தில் ஷதான்றும் மகிழ்ச்ைி, அச்ைம், 

பக்தி ஷபான்ற உணர்வுகள் ஒரு ைிறந்த நாட்டியக் கலைஞர் ஷமலடயில் ஒரு பாடலுக்குப் 

பபாருள் விளக்கும் விதத்லதப் ஷபாைஷவ இருக்கும். 

4. தாளக்கட்டும் கவிலத நலடயும் 

கம்பாின் பாடல்கள் பவறும் வாைிப்பிற்கு மட்டும் அன்றி, தாளமிட்டு ஆடுவதற்கும் 

ஏற்றலவ. 

ைந்த நயம்: பாடலின் ஓலை நயஷம அது பைால்லும் உணர்வுக்குத் தாளமாக அலமயும். 

ஷபார் நடக்கும்ஷபாது பாடல் வாிகள் ஷவகமாகவும் ைீலதயின் பிாிலவச் பைால்லும்ஷபாது 

வாிகள் பமதுவாகவும் அலமந்திருப்பது, கம்பர் இலைலயயும் நாட்டியத் தாளத்லதயும் 

கவிலதயின் ஆத்மாவாகக் கருதினார் என்பலத உறுதிப்படுத்துகிறது. 

5. அரங்க அலமப்பு  

கம்பன் எதலனயுஷம தனித்துக் கூறாமல் ஒரு முழுலமயான ‘சூழைாகஷவ’ உருவாக்குவார். 

ஒரு நடன ஷமலடயில் விளக்குகள், பின்னணி இலை, ஆலட அணிகைன்கள் எவ்வாறு ஒரு 

ஒருங்கிலணந்த தாக்கத்லத ஏற்படுத்துஷமா, அவ்வாஷற கம்பாின் வருணலனகளில் 

உலடகள் அணிகைன்கள் மற்றும் இயற்லகச் சூழல் ஆகியலவ நாட்டிய இைக்கணத்தின் 

ஒரு பகுதியாகஷவ பவளிப்படுகின்றன 

கம்பராமாயணத்தில் ைிைப்பதிகார ஆடல் மரபுகளின் தாக்கம்: 

கம்பர் தன் காவியத்தில் இந்த 11 வலக ஆடல்களின் பபயர்கலள ஷநரடியாகப் 

பட்டியலிடாவிட்டாலும், அந்த ஆடல்களுக்குாிய பமய்ப்பாடுகலளயும் உணர்ச்ைிகலளயும் 

இயக்க நிலைகலளயும் கதாபாத்திரங்களின் வழிஷய உயிர்ப்பித்துள்ளார். 

அ) துடிக்கூத்து மற்றும் குகனின் வீர மரபு 
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ைிைப்பதிகாரத்தில் வரும் ‘துடிக்கூத்து’ என்பது கடலின் நடுஷவ அசுரர்கலள 

பவல்வதற்காக முருகன் ‘துடி’ என்னும் இலைக்கருவிலய ஏந்தி ஆடிய வீர நடனமாகும். 

கம்பன் பதாடர்பு: அஷயாத்தியா காண்டத்தில் குகப் படைத்தில், ஷவட்டுவத் தலைவனான 

குகனின் பலடகள் ஷபார்க்ஷகாைம் பூணுவலத கம்பர் விவாிக்கும் ஷபாது, அவர்கள் ‘துடி’ 

என்னும் கருவிலய முழக்கி, உடலை அதிரச் பைய்து ஆடியதாகக் குறிப்பிடுகிறார் 

(“துடியும் முறசும் கறங்க...”). ைிைப்பதிகாரம் காட்டிய முருகனின் வீர ஆடல் அலைலவ, 

கம்பர் குகனின் ஷவட்டுவப் பலட அலைவுகளுக்குள் பகாண்டு வந்துள்ளார். 

ஆ) பாண்டரங்கம் (அல்ைது) பகாடுபகாட்டி மற்றும் ஷபார்க்களக் காட்ைிகள்: 

பின்னணி: ைிவபபருமான் முப்புரங்கலள (அசுரர்களின் மூன்று ஷகாட்லடகலள) எாித்துச் 

ைாம்பைாக்கிய பிறகு, அந்தப் ஷபார்க்களத்துச் ைாம்பல் மீது நின்று ஆடிய உக்கிரமான 

பவற்றி நடனஷம ‘பகாடுபகாட்டி’ ஆகும். 

பபயர்க்காரணம்: அசுரர்கள் அழிந்தலதக் கண்டு, லககலளக் பகாட்டி (தட்டி) ஆரவாரம் 

பைய்து ஆடியதால் இது ‘பகாடுபகாட்டி’ அல்ைது ‘பகாட்டிச்ஷைதம்’ என்று 

அலழக்கப்பட்டது. 

ஆடல் முலற: இந்நடனத்லத ஆடும்ஷபாது ைிவபபருமான் ஒரு லகயில் ‘துடி’ (உடுக்லக) 

ஏந்தி, கால்கலள ஷவகமாகவும் தீவிரமாகவும் அலைத்து ஆடுவார். அவனது ஆட்டத்திற்கு 

இலணயாக உமாஷதவி (பாரதி வடிவில்) நின்று, அவனது தாள கதிலயக் கண்டு 

மகிழ்வாள் என்று ைிைப்பதிகாரம் விளக்குகிறது. 

ரைக்ஷகாட்பாடு: இது நாட்டிய ைாஸ்திரத்தில் ‘பரௌத்திரம்’ (ஷகாபம்) மற்றும் ‘வீரம்’ ஆகிய 

பமய்ப்பாடுகலள முதன்லமயாகக் பகாண்ட ஒரு ‘தாண்டவ’ (ஆண்வழி உக்கிர நடனம்) 

வலகயாகும். 

இ) பாலவக் கூத்து மற்றும் சூர்ப்பணலகயின் ஷபாலித் ஷதாற்றம் 

திருமகள் (ைட்சுமி) அசுரர்கலளத் தன் ஷபரழகால் மயக்கி அழிப்பதற்காக ஆடிய ஆடல் 

‘பாலவக் கூத்து’ எனப்படும். இதில் உடலின் நளினமும், வைீகரமும் முதன்லம பபறும். 

கம்பன் பதாடர்பு: சூர்ப்பணலக இராமலன மயக்குவதற்காக வஞ்ைகமாக அழகிய பபண் 

வடிவம் (மங்லகயர் வடிவம்) எடுத்து வரும் காட்ைியில், அவளது அலைவுகள், கண் 

வீச்சுகள் மற்றும் அடிபயடுத்து லவக்கும் முலற ஆகியவற்லற கம்பர் மிக நுணுக்கமாக 

வர்ணிக்கிறார். ஷமஷைாட்டமாக அது ஒரு அழகிய நடனம் ஷபாை இருந்தாலும், அதன் 

ஷநாக்கம் அசுரத்தனமானது என்பலத கம்பர் காட்டும் விதம், ைிைப்பதிகாரத்தின் பாலவக் 
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கூத்தின் பின்னணிலய நிலனவூட்டுகிறது. 

முடிவுலர:  

காைத்லதக் கடந்த கலைப் ஷபலழ 

இவ்வாய்வின் ஒட்டுபமாத்தப் பார்லவயில், கவிச்ைக்கரவர்த்தி கம்பனின் கம்பராமாயணம் 

என்பது பவறும் ஒரு காப்பியக் கலதப்பரப்ஷபா அல்ைது ஆன்மீகப் பனுவஷைா அல்ை; 

அது பழந்தமிழாின் இலை மற்றும் ஆடல் மரபுகலளத் தன்னுள் உலறத்து லவத்துள்ள ஒரு 

பிரம்மாண்டமான கலை ஆவணம்என்பது பதளிவாகிறது.இலை, ஆடல்இலணயும் ஒரு 

புள்ளியாகஷவ கம்பனின் காப்பியம் திகழ்கிறது. எனஷவ, கம்பராமாயணம் என்பது 

காைத்தால் அழியாத ஒரு காவியம் மட்டுமல்ை; அது பழந்தமிழர் கலை மரபின் உன்னத 

அலடயாளங்கலள அடுத்தடுத்த தலைமுலறகளுக்குக் கடத்திச் பைல்லும் ஒரு ‘நகரும் 

கலைக் களஞ்ைியம்’ என்று கூறின் அது மிலகயாகாது. 
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