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இந்திய நாடக வரலாற்றில் தமிழ் நாடகங்களில் காணப்படும் நவீன 

இசையின் தாக்கம் 
 

ஜெயபிரகாஷ் ை. 

முசனவர் பட்ட மாணவர் 

TDES – தமிழ் பல்கசலக்கழகம் 

ஆய்வு நநாக்கம்: 

 இந்திய நாடக வரலாற்றில் தமிழ் நாடகங்களின் வளர்ச்ைியில் காணப்பட்ட பல்நவறு இசைத் 

தன்சமசய வரலாற்று நநாக்கில் ஆய்வு ஜைய்து அதன் வாயிலாக தமிழ் நாடகங்களில் காணப்படும் 

நவீன இசையின் தாக்கத்சத விளக்குவநத இவ்வாய்வின் நநாக்கமாக வசரயறுக்கப்பட்டள்ளது. 

ஆய்வுச் சுருக்கம்: 

 தமிழ் நாடகங்களின் வளர்ச்ைி என்பது பல்நவறு காலகட்டங்களில் பாிணாம 

வளர்ச்ைியசடந்துள்ளது. கூத்திலிருந்நத நாடகம் வளர்ச்ைியசடந்தசத வரலாற்று ஆய்வுகள் வாயிலாக 

அறிய இயலும். கூத்தானது அபிநயம் மற்றும் நாடகம் என இரு ஜபரும் பிாிவுகசள உள்ளடக்கியது. 

கூத்தின் காலந்ஜதாட்நட பண்சட தமிழிசை அதனுடன் இரண்டற கலந்துள்ளது. கூத்சத பற்றிய 

தகவல்கள் ைங்ககால இலக்கியங்களிலும், பாடல்களிலும் காணப்படுகிறது. இக்காலங்களிநலநய 

பல்நவறு இசைக்கருவிகள் பயன்படுத்தப்பட்டு வந்துள்ளன. கூத்திலிருந்து நாடகம் வளர்ச்ைியசடந்த 

பின்பும், ஜதாடர்ந்து பல்கூறு இசைக்கருவிகள் பயன்படுத்தப்பட்டும் இருந்துள்ளன. கூத்து மற்றும் 

நாடகங்களில் பண்சடய நாட்டுபுற இசைவடிவங்கள் மற்றும் தமிழிசை வடிவங்கள் 

பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளன. நாடகங்களில் கீர்த்தசன வடிவிலான பாடல்கள் தற்நபாதும் பாடப்பட்டும் 

வருகின்றன. 20,21-ஆம் நூற்றாண்டுகளில் நாடகங்களில் நவீன இசைக்கருவிகள் மற்றும் நவீன இசை 

தன்சமகள் விரவி இருப்பசத நம்மால் காண இயலுகிறது. இவ்வாய்வின் வாயிலாக தமிழ் 

நாடகங்களில் காணப்படும் நவீன இசையின் தாக்கத்சத அறியலாம். 

திறவுச் ஜைாற்கள்: 

 இந்திய நாடகம், தமிழ் நாடகம், கூத்து, அபிநயம் - நாடகம், நடனம், பதர நாட்டியம், பாட்டு. 

ைங்க காலம், முத்தமிழ் (இயல், இசை, நாடகம்) கீர்த்தசனகள், இசைக்கருவிகள், நடன காலஞர்கள், 

நாடக கசலஞர்கள், புராணங்கள், இதிகாைங்கள், வரலாற்று ைம்பவங்கள், அடியார்க்கு நல்லார், அறம், 

ஜபாருள், இன்பம், வீடு, முகம், பிசற முகம், கருப்பம், விசள, துய்த்தல், புறக்நகால், உட்நகால், 

ஆகாயக் நகால், ைங்கரதாஸ் சுவாமிகள், நவீன இசைக்கருவிகள், நவீன இசை. 

தசலப்பு அறிமுகம்: 

 பண்சடய தமிழ் ைமுதாயத்தில் ஜகாற்சறக்கு ஜவட்டுவா வாி, மாநயானுக்கு ஆய்ச்ைியர் 

குரசவ, முருகனுக்கு குன்றக்குரசவ என பல்நவறு வசகயான கூத்துக்கள் அல்லது நாடகங்கள் 

ஜதய்வங்கசள நபாற்றும் வசகயில் நிகழ்த்தப்பட்டன. இவ்வாறு பண்சடயத் தமிழ் ைமூகத்தில் நாடக 

வளர்ச்ைியுடன் ைமயம் இசணந்திருந்தது. இந்த நாடகங்கள் ஜபாதுவாக ஜதய்வத்சதப் புகழந்து 

பாடுவதும், நடனமாடுவதும் என ைம்பந்தப்பட்டது. பண்சடத் தமிழ்ச் ைமூகத்தின் நாடகம் இவ்வாறு 

பாட்டு, நடனம் ஆகிய வடிவங்களில் வளர்ந்துள்ளது. 

பண்சடய தமிழகத்தின் நாடகத்தின் நதாற்றமும் வளர்ச்ைியும்: 

 தமிழ் நாடகத்தின் நதாற்றம் மற்றும் வளர்ச்ைிஜயன்பது ைங்க கால இலக்கியத்தில் காணப்படும் 

ைான்றுகசள ைார்ந்நத கூறப்படுகிறது. ைங்க காலத்தில் நாடகம் கூத்து என்று குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. 

கூத்து என்பது முக்கியமாக நடனம் என்பசத குறிக்கிறது ஆனால் இந்த வார்த்சத நாடகத்சதயும் 
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குறிக்கும் தமிழ் ஜமாழி இயல், இசை, நாடகம் என ஜைால்சல ைாியான ஜபாருளில் பயன்படுத்தினர். 

கூத்துகள் இரண்டு வசகயாக உள்ளன. அசவ அபிநயம் மற்றும் நாடகம் என கூறப்படுகின்றன. 

அபிநயம் என்பது ஒரு குறிப்பிட்ட பாடலுக்கு இசைவாக ஆடப்படும் ஒரு வசகயான நடனத்சத 

குறிக்கிறது. நாடகம், ஒரு கசத அல்லது கசதயிலிருந்து காட்ைிகசள இயற்றுகிறது. 

பரதநாட்டியத்துடன், கூத்தும் அசடயாளம் காட்டப்பட்டுள்ளது. பிந்சதய ஜைால் ைில திருவிழாக்களில் 

இசைவான இசைக்கருவிகளுடன் ஒரு தனி நபர் அல்லது ஒரு குழுவினால் ஒரு பாடல் அல்லது 

கசதயின் ஒரு பகுதிசய இயற்றும் நடனத்சத குறிக்கிறது. இந்த ஜபாருளில் தான் குட்டு என்பது 

முக்கியமாக இந்த கூத்துகசள உள்ளடக்கிய பண்சடய தமிழ் ைமூகத்தில் நாடகம் மற்றும்  

நாடகத்திற்கு மிக அருகில் வருகிறது. நாடு என்பது நாடகத்தில் நவர் என்று கருதலாம் இது ஒரு 

ஒற்றுசமசயக் குறிக்கிறது. நாடகம் மக்களின் வாழ்க்சக மற்றும் ஜையல்பாடுகசள பின்பற்றுகிறது. 

தமிழ்நாட்டின் ஜதன் மாவட்டங்களில் உள்ள கிராமங்களில் இறந்த ஆவிகசள அசமதிப்படுத்த 

நகமியாட்டம் என்ற நடனம் நடத்தப்படுகிறது. இறந்த ஆவியின் வாழ்க்சகசயக் குறிக்கும் 

மயக்கத்தில் ஒருவர் நடனமாடுகிறார். இங்நக உசரயாடல்கள் அாிதாகநவ பயன்படுத்தப்படுகின்றன. 

இது ஒரு நபாின் நிகழ்ச்ைி இவ்வசக ஆட்டம் தமிழ் நாடக வளர்ச்ைிக்கு உதவியதாகக் கருதப்படுகிறது. 

இதனால் தமிழ் நாடகம் எல்லா நிகழ்தகவுகளிலும் நடனத்திற்குக் கடன்பட்டிருக்கிறது. கூத்து என்ற 

ஜைால்லுக்கு நடனம் மற்றும் நாடகம் என்று ஜபாருள். நடனக் கசலஞர்கள் கிராமத் தசலவாின் 

ஆதரசவப் ஜபற்று புராணங்கள் மற்றும் இதிகாைங்களில் இருந்து கசதகள் மற்றும் ைம்பவங்களில் 

இருந்து கசதகள் மற்றும் ைம்பவங்கசள நாடகங்களாக வழங்கினர். 

நாடகங்களின்  வசககள்: 

 பல்நவறு வசகயான நாடகங்கள் அல்லது கூத்துக்கள் இருந்தசத அடியார்க்கு நல்லாாின் 

விளக்கத்திலிருந்து அறிய முடிகிறது. அடியார்க்கு நல்லார் கந்திக் கூத்து, மறாறும் விநனாதக்கூத்து 

நபான்றசவ பற்றி விளக்கியுள்ளார். கந்திக் கூத்து முன்னாள் ஹீநராவின் ஜவற்றிகரமான 

முன்நனற்றத்சத நநாக்கமாகக் ஜகாண்டுள்ளது. விநனாதக் கூத்து நாடகத்துடனான ஒரு வசகயான 

உறசவ ஜவளிப்படுத்துகிறது. அகக்கூத்து கதாபாத்திரங்கசள ைித்தாிக்க முயற்ைிக்கிறது மற்றும் 

உணர்வுகசள ஜவளிப்படுத்துகிறது. ஒரு நாடகத்தின் பல்நவறு அம்ைங்கள் தமிழ்க் கூத்துகளில்  

காணப்படுவசத இது காட்டுகிறது. விருத்தி என்பது அடியார்க்கு நல்லார் விவாித்த நாடகத்தின் 

மற்ஜறாரு வடிவம். விருத்தியின் ஜவவ்நவறு வடிவங்கசள வசகப்படுத்துவதில் ஜவவ்நவறு 

பாத்திரங்களில் நடிக்கும் பாத்திரங்கள் முக்கியமானசவ. 

 ஜபாதுவாக நாடகத்தின் ஜபாருள் அறம் (நீதி), ஜபாருள் (ஜைல்வம்), இன்பம் (இன்பம்) மற்றும் 

வீடு (முக்தி) ஆகியனவாக இருக்க நவண்டும் என்பது அனுமானம். நாடகத்சத ைிறப்பிக்கும் ஐந்து 

பகுதிகளாவன முகம், பிசற முகம், கருப்பம், விசள மற்றும் துய்த்தல், ஒரு நாடகத்தின் 

உசடயாடல்கள் மூன்று வசககளாகப் பிாிக்கப்படகின்றன அசவயாவன, புறக்நகால் 

(ஜவளிப்பசடயான நபச்சுக்கள்), உட்நகால் (மனம் ைார்ந்த உசரயாடல்கள்) மற்றும் ஆகாயக்நகால் 

(புறம்). தமிழ் நாடகம் ைடங்கு நடனங்களுடன் ஜநருங்கிய ஜதாடர்பு ஜகாண்டிருந்ததாக 

கருதப்படுகிறது. தமிழ் நாடகத்சத புாிந்து ஜகாள்வதற்கு கீழ்க்காணும் நடனங்கசள பற்றி அறிந்து 

ஜகாள்வது மிகவும் அவைியமாகக் கருதப்படுகிறது. அசவயாவன: 1. குறவிக் கூத்து, 2. ஜவறியதல், 3. 

துசணக்கூத்து, 4. வள்ளிக்கூத்து, 5. ஜவட்டுவர், 6. கயிற்றுதல், 7. நபார் நடனங்கள், 8. ைக்சகக் 

கூத்து, 9. நதாற்பசவக் கூத்து, 10. ஜபாம்மலாட்டம் நபான்றசவ. 

நாடகங்களின் ைாிவு: 

 கி.பி. மூன்றாம் நூற்றாண்டில் தமிழ்நாடு களப்பிரர் வம்ைத்தின் ஆட்ைியின் கீழ் வந்த நபாது 

நாடகங்கள் வீழ்ச்ைியசடயத் ஜதாடங்கின. களப்பிரர் வம்ைத்தினர் ைமண மதத்தில் உறுதியான 



 

109 

நம்பிக்சக ஜகாண்டிருந்தனர் மற்றும் நுண்கசலகசள நமம்படுத்துவதற்கு விநராதமாக இருந்தனர். 

இவ்வாறு நாடகங்கள் நிசலயானது மிகவும் ைாிந்தது. நிகழ்த்தப்படும் நாடகங்களின் எண்ணிக்சக 

ஜவகுவாக குசறந்தது. நாடக கசலஞர்களின் வாழ்வாதாரம் மிகவும் பாதிப்பசடந்தது. கசலஞர்கள் 

நாடக ஜதாழிசல விட்டு நவறு ஜதாழில்கசள ஜைய்யும் நிசலக்கு தள்ளப்பட்டனர். 

தமிழ் நாட்டுப்புற நடனங்களின் தாக்கம்: 

 தமிழ் நாட்டுப்புற நடனங்கள் மிகவும் வியத்தகு கூறுகசளக் ஜகாண்டுள்ளன. நமலும் அசவ 

பண்சடய காலத்தில் தமிழ் நாடக வளர்ச்ைியில் தங்கள் பங்களிப்சப ஜைய்துள்ளன. இந்த நாட்டுப்புற 

நடனங்களின் ஜவவ்நவறு வடிவங்கசள பின்வருமாறு காணலாம்.  

1.கும்மியடித்தல், 2. ஒயிலாட்டம், 3. ஜபாம்மலாட்டம், 4. பாசவக் கூத்து, 5. பாகவதநமளம்,  

6. உருமி நகாமாளியாட்டம், 7. கரகாட்டம், 8. கசவயாட்டம், 9. நதவராட்டம். 10. கணியன் ஆட்டம், 

11. ஆலியாட்டம், 12. கமன் ஜகாழுத்தல், 13. உாியடி, 14. ஜபாய்க்கால் குதிசரயாட்டம்,                    

15. கட்டுவயாட்டம், 16. குறவன் குறத்தி என்பசவயாகும். 

 இந்த ஜவவ்நவறு வசகயான நாட்டுப்புற  நடனங்கள் ஜபாதுவாக புராணங்கள் மற்றும் 

இதிகாைங்கசள உருவாக்கும் ஜவவ்நவறு கசதகள் அல்லது ைம்பவங்கசள ைித்திாிக்க முயன்றன. இந்த 

நடனங்களில் பாடல்கள், நடனங்கள் மற்றும் உசரயாடல்களின் மூலம் நாடகக் கூறுகளின் 

வளர்ச்ைிசயக் காணலாம். இந்த நாட்டுப்புற நடனங்கள் பிற்காலத்தில் “நவீன” நாடகத்தின் 

வளர்ச்ைிக்கு வழிவகுத்தன. 

இசை நாடகங்களின் வளர்ச்ைி: 

 பிற்காலச் நைாழப் நபரரைின் வீழ்ச்ைியுடன் தமிழ்நாடு துண்டுதுண்டாகியது மற்றும் நிலத்தின் 

பல்நவறு பகுதிகளுக்கு இசடநய இருந்த வலுவான ஜதாடர்பு முற்றிலும் துண்டிக்கப்பட்டது. 

இக்காலத்தில் கசல மற்றும் கலாச்ைாரம் பின்னசடசவ ைந்தித்தது. நைாழ மன்னர்கள் ஆதாித்த ஜபாிய 

நாடகங்கள் இப்நபாது வழக்கத்தில் இல்சல. இக்காலத்தில் நகாவில் திருவிழாக்கள் மூலம் தான் ைமூக 

ஜபாழுதுநபாக்கு வளர்க்கப்பட்டது. பார்சவயாளர்கசள மகிழ்விப்பதற்காக இந்த நாடகங்கள் 

அழகான பாடல்கசளப் பயன்படுத்தின. ஜபரும்பாலும் அசவ ஜதருக்களில் அல்லது திறந்த 

சமதானத்தில் நிகழ்த்தப்பட்டன. இந்த நாடகங்கள் நகாயில் ஜதய்வங்கள் அல்லது தசலவர்கசள 

ஜகௌரவிக்கும் வசகயில் எழுதப்பட்டது. ஜதரு நாடகங்களின் கருப்ஜபாருட்கள் ஜபரும்பாலும் 

காதலாகநவ இருந்தன. ஏஜனனில் பார்சவயாளர்களின் கவனத்சத ஈர்ப்பநத அவற்றின் முக்கய 

நநாக்கமாக இருந்தது. அவர்கள் ைிற்றின்ப கசதகசளயும்  வாழ்க்சகயின் நசகச் சுசவயான 

புதிர்கசளயும் ைித்தாித்தனர். பள்ளு, குறவஞ்ைி, ஜநாண்டி, குழுவல் ஆகியசவ இந்நாடகங்களின் 

முக்கியமான வடிவங்களாகும். நாடகங்கள் நநர்த்தியாக எழுதப்பட்டசவ மற்றும் வியத்தகு 

மதிப்புகசளக் ஜகாண்டிருந்தன. அவர்கள் ஜவவ்நவறு பாடல்கசளப் பயன்படுத்தினர். 

ஜதாடர்ச்ைியான நிகழ்வுகசள ஒரு கசத வடிவத்தில் ைித்தாித்தனர். எனநவ, அசவ ஜபரும்பாலும் 

நடன நாடகங்களாகக் கருதப்படுகின்றன. இந்த ஜதரு நாடகங்கள் நடனத்திலிருந்து நாடகத்தின் 

வளர்ச்ைிசய நமம்படுத்தின. 

 இந்த ஜவவ்நவறு வசகயான ஒநர மாதிாியான ஜதரு நாடகங்கள் ைமூகத்தின் முக்கிய 

பகுதியாக இருந்தன. கசதயின் வளர்ச்ைியின் மூலம் தான் இந்த ஜதரு நாடகங்களில் நாடகக் கூறு 

ஜவளிப்படுகிறது. இந்த ஜதரு நாடகங்களில் ஜபாதுவாக பாடல்களின் உதவியுடன் கசத அல்லது 

குறிப்பிட்ட ைம்பவம் ைித்தாிக்கப்படுகிறது. 

 

நாடகக் கீர்த்தசனகளின் வளர்ச்ைி: 

 பிற்காலச் நைரர்களும், நைாழர்களும், பாண்டியர்களும் இசை மற்றும் கசத ஜைால்லசலப் 
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பாடல்கள் மூலம் ஆதாித்தனர். அசவ மகிவும் பிரபலமசடந்தன. இந்தக் கசத கவிசதகளின் 

வளர்ச்ைியில் இசை நவறுபாடுகள் இருந்தன. பாடல்கள் கீர்த்தசன வடிவில் இருந்தன. இந்த கசத, 

கவிசதகசள திறசமயான இசைக் கசலஞர்கள் வாைித்த நபாது நாடகமாகத் நதான்றியது. இதனால் 

நாடக கீர்த்தசன என்று அசழக்கப்பட்டது. இசைக்கருவிகளின் துசணயுடன் பாடல்கள் பாடி கசத 

வளர்க்கப்படுகிறது. கசதயின் உள்ளடக்கத்தின்படி பாடல்கள் ஜவவ்நவறு ராகங்களில் 

இயற்றப்பட்டுள்ளன. கசதகள் பார்சவயாளர்களுக்கு முன்நப ஜதாிந்திருந்ததால், கசத ஜைால்லும்  

எழுத்தாளாின் திறசம முக்கியமானது. பாகவதர் என்று அசழக்கப்படும் ஒரு திறசமயான பாடகர் 

இசத அசடய முடிந்தது. இந்த நவசலகளில் ைிநலசடகள் பயன்படுத்தப்படுகின்றன.  

நாடகக் கீர்த்தசன பதிநனழாம் நூற்றாண்டில் நமசடயில் இயற்றும் நநாக்கத்திற்காக ைிறப்பாக 

எழுதப்பட்டதாக நம்பப்படுகிறது. முழுக்கசதயும் ஒருவரால் வாைிக்கப்படுகிறது. இந்த நிகழ்ச்ைிகளில் 

நாடகக் கூறுகசள ஜவளிப்பசடயாகக் கண்டறிய முடியும். 

இசை நாடகங்களின் தாக்கம்: 

 ஜதரு நாடகங்கள், இசை நாடகங்கசள உருவாக்க ைில வழிகளில் மாற்றியசமக்கப்பட்டன. 

ஜதரு நாடகங்களின் இசைக் கூறுகள் மாறாமல் சவக்கப்பட்டிருந்தன. ஆனால் அது நமசடக்கு ஏற்ற 

வசகயில் எழுதப்பட்டது. இந்த நாடகங்கள் குறிப்பிட்ட கடவுள், கடவுள்கசள நபாற்றும் ஒரு 

அசழப்நபாடு ஜதாடங்கியது. ஜதரு நாடகங்கள் நீதிமன்றக் காட்ைிசய ைித்தாித்து அரைனின் 

ஜபருசமகசள அறிவிக்கின்றன. கசதகள் ஜபரும்பாலும் பிரபலமான புராணங்கள் மற்றும் 

இதிகாைங்களிலிருந்து எடுக்கப்பட்டசவ. இந்த நாடகங்களின் உள்ளடக்கத்தின்படி அசவ ஏழு 

வசககளாகப் பிாிக்கப்படுகின்றன. அசவகள், இதிகாைங்கள், புராணக் கசதகள், பிரபலமான 

கசதகள், மதக் கசதகள், வரலாற்று நிகழ்வுகள், ைமூக நிகழ்வுகள், மற்றும் தத்துவம் ைார்ந்தசவ. 

தமிழ் நாடகக் கசலயில் ைங்கரதாஸ் சுவாமிகளின் (1867-1922) பங்கு: 

 தமிழ் நாடகக் கசலயின் தந்சத என்று அசழக்கப்படும் ைங்கரதாஸ் சுவாமிகள் கூத்து 

மரபிலிருந்து உருவாகி வளர்ந்த தமிழ் நாடக அரங்சக, ஜபட்டி அரங்க மரபிறநகற்ப மாற்றம் ஜைய்தார். 

தமிழ் நாடகத் தசலசமயாைிாியர் என அசழக்கப்படும். இவர் சுமார் அறுபதுக்கும் நமற்பட்ட 

நாடகங்கசள எழுதி இயக்கியிருக்கிறார். இதில் ‘வள்ளி திருமணம்”, ‘பவளக் ஜகாடி ைாித்திரம்”, ‘வீர 

பாண்டியக் கட்டஜபாம்மன்”, ‘மதுசர வீரன்”, ‘ைத்தியவான் ைாவித்திாி”, ‘நகாவலன் ைாித்திரம்”, ‘நள 

தமயந்தி”, ‘இராம இராவண யுத்தம்”, ‘ைித்திராங்கி விலாைம்”, நபான்றசவ அவருக்கு அழியா புகசழ 

தந்த நாடகங்கள். கசலவாணர் என்.எஸ். கிருஷ்ணனால் ‘நாடக உலகின் இமயமசல என்று 

வர்ணிக்கப்பட்டவர். 

பண்சடய காலங்களில் தமிழ் நாடகங்களில் பயன்படுத்தப்பட்ட இசைக்கருவிகள்: 

 பண்சடய காலங்களில் திமிசல, இடக்சக, துடி, டமாருகம், உடுக்சக நபான்ற 

இசைக்கருவிகள் பயன்படுத்தப்பட்டதாக கல்ஜவட்டுகளின் வாயிலாக அறிய முடிகிறது. நைக்கிழார் 

தன்னுசடய எாிபத நாயனார் புராணம் மற்றும் ஜபாிய புராணத்தில் திமிசல இசைக் கருவியானது 

பம்சப, கண்டி, மற்றும் துடி இசைக் கருவிகளுடன் இசைக்கப்படும் ஜபாழுது பலமான ைத்தம் 

உருவாகுஜமன்பசத கூறியுள்ளார். இது நபான்நற கம்பராமாயணம் திருப்புகழ் மற்றும் 

கந்தபுராணத்தில் திமிசல மற்றும் நமற்கூறப்பட்ட இசைக்கருவிகளும் பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளன என்ற 

தகவசல அறிய முடிகிறது. திருஞானைம்பந்தர் தன்னுசடய பாடல்களில் இடக்சக, கத்திாிசக, 

துத்திாி, துடி, தக்சக மற்றும படாகம் நபான்ற இசைக்கருவிகசள குறிப்பிட்டுள்ளார். திருப்புகழில் 

இடக்சக பற்றி குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. பஞ்ை மரபில் திமிசல, இடக்சக அல்லது கடுக்சக 

நபான்றசவ பயன்படுத்தப்பட்டதாக அறிய முடிகிறது. ைிலப்பதிகார உசரயாைிாியர் அடியார்க்கு 
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நல்லார் அரங்நகற்று கசதயில் திமிசல, இடக்சக, தண்ணுசம நபான்ற இசைக்கருவிகசளப் பற்றி 

குறிப்பிட்டுள்ளார். 10 ஆம் நூற்றாண்டில் கல்லாடம் என்ற இலக்கிய நூலில் இடக்சக என்ற 

இசைக்கருவி பற்றி குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. நைர, நைாழ, பாண்டிய மற்றம் பல்லவர்கள் காலத்தில் 

இடக்சக துடில, டமாருகம், திமிசல மற்றும் உடுக்சக பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளசத கல்ஜவட்டுகள் 

வாயிலாக அறிய முடிகிறது. திருஞானைம்பந்தருக்கு முன்பு வாழ்ந்த காசரக்கால் அம்சமயார் மத்தளம், 

குடிமுழவு மற்றும் டமாருகம் நபான்ற இசைக்கருவிகள் பற்றி பாடல்களில் குறிப்பிட்டுள்ளார். நமலும் 

பழங்காலத்தில் நபாிசக, தமுக்கு, முரசு, உறுமிநமளம், பசற, தவில், யாழ், ஜகாம்பு குறும்பரந்தூம்பு 

நைமக்கலம், உடுக்சக நபான்ற இசைக்கருவிகளும் ைங்க காலங்களில் பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளன. 

இவற்றில் ைில இன்றும் பயன்படுத்தப்பட்டு வருகின்றன.  

ைங்கரதாஸ் சுவாமிகள் காலத்தில் பயன்படுத்தப்பட்ட இசைக்கருவிகள்: 

 பழங்காலத்திலிருந்நத தமிழர்கள் ஜபாழுது நபாக்கின் ஒரு பகுதியாக நாடகங்கசள நிகழ்த்தி 

வந்தனர். நாடகம் கலாச்ைரம், அரைியல், பிரச்ைசனகள், மகிழ்ச்ைி, திருவிழாக்கள், நைாகமான 

தருணங்கள் நபான்றவற்சற பற்றியதாக இருக்கலாம். தமிழ் நாடகத்தின் தந்சதயாக கருதப்படும் 

ைங்கரதாஸ் சுவாமிகளின் ஒரு நாடக நடிகராக தன் வாழ்க்சகசயத் துவக்கினார். அக்காலத்தில் 

நாடகத்தில் நடிக்க, இசையும், பாட்டுத்திறசமயும் மிக முக்கியம். அதற்காக புதுக்நகாட்சட மான் 

பூண்டியா பிள்சளயிடம் இசைப் பயிற்ைி ஜபற்றார். இலக்கண இலக்கியங்கசள தன் தந்சதயிடநம 

கற்றுக் ஜகாண்டார். பார்ப்பவர்கசள ஜமய்மறக்கச் ஜைய்யும் திறசம ஜபற்ற ைங்கரதாஸ் சுவாமிகள், 

ஒரு கட்டத்தில் நடிப்சப விட்டு நாடகங்கசள எழுதி இயக்குவசத முழு மூச்ைாகக் ஜகாண்டார். 

ைங்கரதாஸ் சுவாமியார் ைிறந்த இசை ஞானம் உசடயவராதலால் இசைக் கருவிகசள நதர்ந்ஜதடுத்து 

நாடகங்களுக்கு பயன்படுத்தினார். குறிப்பாக ஹார்நமானியம், வயலின் குழல், தில்ரூபா, வீசண 

தம்புரா, மிருதங்கம், நடாலக், தநபலா, உடுக்சக தவில், பம்சப, உறுமி, பசற நாதஸ்வரம் நபான்ற 

இசைக்கருவிகசள கசதயின் தன்சமக் நகற்பவும், உணர்விற்நகற்பவும் பயன்படுத்தினார். நன்கு 

பாடும் பாவதர்கசள ஊக்கப்படுத்தினார். ைிறந்த இசைக்கருவி கசலஞர்கசள ஊக்கப்படுத்தி 

நாடகங்களின் இசை தன்சம ைிறப்பசடநய வழி நகாலினார். துமிழ் நாடகங்களில் ைங்கரதாஸ் 

சுவாமிகளின் காலம் ஜபாற்காலமாக கருதப்படுகிறது.  

தமிழ் நாடகத்தில் பயன்படுத்தப்படும் நவீன இசைக்கருவிகள்: 

 20 ஆம் நூற்றாண்டில் ஜதாழில்நுட்பம் வளர்ச்ைியசடந்த காலந்ஜதாட்நட நவீன 

இசைக்கருவிகளின் தாக்கம் உலகளவில் பல புதுசமகசள நிகழ்த்தியுள்ளன. குறிப்பாக இந்திய நாடக 

வரலாற்றிலும் இதன் தாக்கத்சத காண இயலும். தமிழ் நாடகங்களின்  துவக்க காலந்ஜதாட்நட 

பல்நவறு இசைக் கருவிகள் பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளசத வரலாற்று ஆய்வுகள் வாயிலாக அறிய 

முடிகிறது. ஜதாழில்நுட்பம் வளர்ச்ைியசடந்த பின்னர் தமிழ் நாடகங்களிலும் நவீன இசைக்கருவிகள் 

பயன்படுத்தப்பட்டு வருகின்றன. குறிப்பாக நாடகங்களில் கீநபாடு, கித்தார், வயலின், புளுட், நபஸ், 

டிாிப்பிள், நபங்நகாஸ், காங்நகா, தநபலா, மிருதங்கம், டிரம்பட், ைாக்ந ாநபான், கிளாாிஜனட், 

ாிதம்நபடு, கம்நபாைர், நைம்ளர் நஹன்நைானிக் நபான்ற இசைக் கருவிகள் பயன்படுத்தப்பட்டு 

வருகின்றன. நமலும் நாடகங்களில் ஜமன்ஜபாருள் மூலமாக குரல் மற்றும் பின்னணி இசைப் பதிவு 

ஜைய்யப்பட்டும் நவீன தன்சமயுடன் நாடகங்கள் நிகழ்த்தப்பட்டு வருகின்றன. நாடக கசலஞர்கள் 

குரல் மற்றும் பின்னணி இசைக்நகற்ப வாயசைத்தும் உணர்வுகசள ஜவளிப்படுத்தியும் நாடகங்களில் 

நடித்து தங்களது பங்களிப்சப ஜைய்துள்ளனர். 

தமிழ் நாடகத்தில் காணப்படும் நவீன இசையின் தாக்கம்: 

 ஜதாழில் நுட்பம் வளர்ச்ைியசடந்தசத சமயமாக ஜகாண்நட நவீன இசையின் புதுப்புது 
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யுத்திகள் நாடகங்களில் பயன்படுத்தப்படுகின்றன. 20 ஆம் நூற்றாண்டில் ஜதாழில்நுட்பம் 

வளர்ச்ைியசடந்த காலம் முதல் 21 ஆம் நூற்றாண்டின் தற்காலம் வசர நாடகங்களில் நவீன இசை 

பல்நவறு  பாிணாமங்களில் வளர்ச்ைியசடந்துள்ளது. குறிப்பாக மின்னணு இசைக் கருவிகள் 

ஜவகுவாக பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளன. ஜமன்ஜபாருளின் உதவியுடன் குரல் நைர்ப்பு மற்றும் பின்னணி 

இசையுடன் வைனங்கள் பதிவு ஜைய்யப்பட்டு நாடகங்களில் பயன்படுத்தப்படுகின்றன. மின்னணு 

கீநபார்டு இசைக்கருவியின் மூலம் கார்டு (கூட்டு ஸ்வரங்கள்) மற்றும் பல இசைக் கருவிகளின் 

ஜதானிகள் வாைிக்கப்பட்டு நாடகத்தின் கசதக்கும், உணர்விற்கும் ஏற்றார் நபால 

நிகழ்த்தப்படுகின்றன. கித்தார் இசைக்கருவியில் ஸ்டரம்மிங் மற்றும் கூட்டு ஸ்வரங்களின் 

இயக்கங்கள் வாைிக்கப்பட்டு அதனுடன் நபஸ் கித்தாாின் மந்திரஸ்தாயி மற்றும் அதி மந்திரஸ்தாயி 

ஸ்வரங்கள் வாைிக்கப்பட்டு அழகு நைர்க்கப்படுகின்றன. மின்னணு தாளக்கருவிகளின் (ாிதம் நபடு, 

கம்நபாைர், நஹன்நைானிக், மூலம் பல தாளக்கருவிகளின் ஜதானிகள் நாடகங்களில் 

பயன்படுத்தப்படுகின்றன. நமற்கத்திய ஜைவ்விசை மற்றும் நவீன இசையின் இசைக்நகார்சவகள் 

பயன்படுத்தப்பட்டு வருகின்றன. இத்தசகய நவீன இசையின் தாக்கம், தமிழ் நாடகங்கள் 

மட்டுமல்லாமல் இந்திய நாடகங்கள் மற்றும் உலக நாடகங்களில் நவீன தன்சமசய புகுத்திவிட்டது. 

முடிவுசர: 

 தமிழ் நாடக வரலாறு என்பது ஜபரும்பாலும் ைங்க கால ஜைய்திகள், மற்றும் ஜதால்காப்பிய 

ஜைய்திகசள சமயமாக சவத்நத கூறப்பட்டு வருகிறது. ஆனால் நாடகத்தின் துவக்க கால வரலாறு 

என்பது மனிதன் நதான்றி நவட்சடச் ைமூகமாக இருந்த காலந்ஜதாட்நட படிப்படியாக 

வளர்ச்ைியசடந்துள்ளது. கூத்தரும், பாணரும், ஜபாருநரும், விறிலியும் ஆற்றுப்படுத்தற்கு உாிய 

இரவலர் எனப் பாடாண் திசண நூற்பாவில் நால்வசரயும் கூறுவார் ஜதால்காப்பியர். 

ஊசரயாைாியர்களுள் நச்ைினார்க்கினியர் மட்டுநம நால்வசரயும் விவாித்துப் ஜபாருளுசரக்கிறார். 

இவ்வாய்வில் தமிழ் நாடகங்களில் ைங்கரதாஸ் சுவாமிகளின் முந்சதய காலங்கள் மற்றும் பிந்சதய 

காலங்களில் எத்தசகய இசை வளர்ச்ைி ஏற்பட்டுள்ளது என்பசவ பற்றி விளக்கப்பட்டுள்ளது. தமிழ் 

நாடகத் தந்சதயாக கருதப்படும் ைங்கரதாஸ் சுவாமிகளுக்கு பிந்சதய காலங்களில் தமிழ் நாடகங்களில் 

எத்தசகய நவீன இசைக்கருவிகள் மற்றும் இசையின் தாக்கங்கள் ஏற்பட்டுள்ளது என்பசத 

விளக்குவதாக இவ்வாய்வு அசமந்துள்ளது. 

 

துசணநூற்பட்டியல்: 

1. தமிழ் நாடக நதாற்றம் மற்றும் வளர்ச்ைி – ஜபருமாள் எ.என். 

2. பண்சடய தமிழ் ைமூகத்தில் நாடகம் - ைிவத்தம்பி நக. 

3. தமிழ் நாடகம், இந்திய இலக்கியம் - ஜதாகுதி-1 – ராகவன், ைீனிவாைன் எ. 

4. நாடகத் தமிழ் - பம்மல் ைம்பந்தனார். 

5. தமிழ் நாடக வசகயும் வரலாறும் முசனவர் ஜவ.மு. ஷாெகான் கனி,  

6. நாடகக் களஞ்ைியம் அ-ஜகௌ-தமிழ் பல்கசலக்கழகம். 

7. தமிழ் நாடகம் - நநற்றும் இன்றும் - முசனவர் கு. பகவதி. 

 


