
 

16 
 

 

தமிழர் நாடகம் 
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ஆய்வுச்சுருக்கம் 

 விளக்கமும் லசயல்பாடுகளும் – நாடகம் முதலில் பதான்றிய நாடு – தமிழில் நாடகத் பதாற்றம் – 

நாடகப் பாடல்கள் – அாிச்சந்திரா நாடகத்தில் – நாடக ஆய்வு – நாடக காெப் பகுதிகள். 

Research Summary 

Description and Functions – Country of Origin of Drama – Origin of Drama in Tamil – Drama Songs – 

Arichandra in Drama – Study of Drama – Period Pieces of Drama. 

முன்னுனர 

 இருபதாம் நூற்றாண்டு நாடகத் தமிழின் லபாற்காெம் ஆகும். வாலைாலி நினெயங்கள் நாளும் 

நல்ெ நாடகங்கனள ஒலிபரப்பி வருகின்றை. கனெத்துனறக்குத் தைி வாாியம்பபாெ தமிழ்நாடு இயல், 

இனச, நாடக மன்றம் என்ற ஓர் அனமப்னப ஏற்பாடு லசய்துள்ளது. பல்கனெக்கழகங்களில் – 

கல்லூாிகளில் – பாடத் திட்டங்களில் நாடகம் என்ற ஒரு பிாிவு ஏற்படுத்தப்பட்டுள்ளது. நாடகங்கள் 

எம்ஃபில், பிஎச்.டி பபான்ற ஆய்வுப் பட்டங்களுக்கு ஆய்வுத் தனெப்புகளாகக் லகாடுக்கப்பட்டு 

ஆராயப்லபற்று வருகின்றை. மதுனர காமராசர் பல்கனெக்கழகத்தில் தவத்திரு சங்கரதாசு சுவாமிகள் 

லபயரால் அறக்கட்டனளச் லசாற்லபாழிவு ஏற்படுத்தப்பட்டுள்ளது. தமிழ்ப்பல்னெக்கழகத்தில் 

நாடகத்திற்குத் தைித்துனற ஏற்படுத்தப்லபற்றுள்ளது. தமிழில் நாடகத் பதாற்றத்னத அறியும் 

ஒவ்லவாருவரும் உெகில் நாடகத் பதாற்றம் எவ்வாறு இருந்தது என்பதனை அறியபவண்டும். 

 நாடகம் நாட்டிற்கு அணிகென், நாகாிகத்தின் அளவுபகால் நாட்டின் பிரதிபலிப்பு, 

பாமரர்களின் பல்கனெக்கழகம், சமுதாயச் சீர்பகடுகனளத் தகர்க்கும் வாள்வீச்சு, இதயநாதத்தின் 

எழுச்சி, காெத்தின் கண்ணாடி, இெட்சியக் கைவுகனளலயல்ொம் ஈபடற்றினவக்கும் அற்புத சாதைம், 

வாழ்க்னகயின் விளக்கம். வரொற்றின் லபான்பைடு, கற்பனை கருவூெங்கனள விளக்கும் அற்புத 

ஒளிவிளக்கு. உெகக் கனெ அனைத்னதயும் தன்ைகத்பத லகாண்ட உயிபராவியம் என்பார் 

கு.சா.கிருஷ்ணமூர்த்தி (தமிழ் நாடக வரொறு) ஒரு விஷயத்னதச் லசால்ொல் விளக்குவது இயல், 

பாட்டால் விளக்குவது இனச, நடிப்பால் விளக்குவது நாடகம் என்பார் ஆறு.அழகப்பன். 

‘எைக்குச் சங்கத்தமிழ் மூன்றும் தா’ 

என்று அவ்னவயாரும் பவண்டுகிறார். 
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 நாடகம் என்பது ஒரு கனெ அல்ெது பெ வனகக் கனெகளின் கூட்டுச் பசர்க்னகயாகும். நாட்டு 

+ அகம் = நாடகம். அதாவது நாட்டு மக்களின் அகத்னத பிரதிபலிக்கும் கனெ, கனத ஒன்னற 

அரங்கிபெ நடிப்பு ஒப்பனை, இனச, ஓவியம், அரங்கனமப்பு, இெக்கியம், ஒலி, ஒளி முதொை 

கனெகளின் ஒன்றினணப்பால் பனடத்துக் காட்டுவனத நாடகம் எைொம். இவற்னற எழுதுபவர்கள் 

நாடகாசிாியர் எை அறியப்படுவார். தமிழ் நாடகத் தந்னத எை பம்மல் சம்பந்தைார் 

அனழக்கப்படுகிறார். நாடகக் கனெக்கு வித்திட்டவர் சங்கரதாஸ் சுவாமிகள் ஆவார். நாடகக் கனெக்கு 

சிறப்பாைலதாரு பங்களிப்னபத் தந்தவர் டி.பக.சண்முகம் ஆவார். நாடகக் கனெ மூெம் தமிழ் லமாழி 

வளர்ச்சி லபற்றது. 

விளக்கமும் லசயல்பாடுகளும் 

 “இயல்” என்பது லசால்வடிவம், ‘இனச’ என்பது லசாற்கபளாடு இனசயும் பசர்ந்த வடிவம், 

நாடகம் என்பது, “இயல்” “இனச” மற்றும் உடல் அனசவுகனள அடிப்பனடயாகக் லகாண்ட வடிவம். 

“உெகபம ஒரு நாடக பமனட” என்றார் பசக்ஸ்பிாியர். உெகில் நாடகங்கள் பெ வனககளாக 

நடத்தப்படுகின்றை. தமிழகத்தினை லபாருத்தமட்டில் நாடகம் என்பது லதருக் கூத்து மற்றும் பானவ 

நாடகங்களாக நடத்தப்படுகின்றை. 

நாடகப்பாடல்கள் 

 நாடகத்தில் பாடப்லபறும் பாடல்கள் நாடக நடிகர்களால் மைப்பாடமாக பாடப்படுபனவ 

அப்பாடல்கள் உணர்ச்சிப்பூர்வமாக கனதயின் உயிபராட்டத்னத உணர்த்துபனவ. பார்னவயாளர்கள் 

பகட்ட மாத்திரத்தில் சுனவத்து மகிழும் ஆற்றல் லபற்றனவ. 

ஸ்ரீ கிருஷ்ணலீொ நாடகத்தில் 

ஆண் 

 காமி சத்யபாமா கதனவ திறவாய் 

எந்தன் காமி சத்யபாமா கதனவ திறவாய் 

காமி சத்யபாமா கதனவ திறவாய் 

ஆண் 

 தாமதம் லசய்தால் இைிதாபளன் மைபமாகிைி 

தாமதம் லசய்தால் இைிதாபளன் மைபமாகிைி 

தயனய புாிவாய் நீ கண்மணி 

தயனய புாிவாய் நீ கண்மணி 

கண்மணி கண்மணி கண்மணி 

அாிச்சந்திர நாடகத்தில் 

மாண்டாபயா மகபை 

உனடயப்பா குழுவிைாின் 

அாிச்சந்திரா நாடகப்பாடல்கள் மக்கள் மைதில் பாடல் லமாழித் திறனை வளர்த்தது. 

ஒரு கனதயின் வரொற்னறத் தினர, உனட, நனட பாவனையாலும் இைிய கீதங்களாலும் 

இடத்திற்குத் தகுந்தபடி வசைத்துடன் இயற்னகயாக நடத்தப்படுவபத நாடகம். லதருக்கூத்தில் இடம் 

லபறும் பாடல்கள் பல்ெவி, அனுபல்ெவி பபான்ற அனமப்பு இல்ொது இருக்கும். அனவ தருக்கள் 

எைப்படும். இனடயினடபய தாளக்கட்டுடன் பாடல் வசை நனடயில் இருக்கும். இதனை வசை நனட 

என்று கூறுவர். சங்கரதாஸ் சுவாமிகளின் சத்தியவான் சாவித்திாி நாடகத்தில் இடம் லபற்றுள்ள 

“மன்ைா என் ஆனச மறந்திடாதீர்” என்ற பாடல் இதற்கு ஒரு சான்றாகும். சிெ பாடல்கனள உச்ச 

ஸ்தாயில் இழுத்துப் பாடுவார்கள். உதாரணமாக வள்ளி திருமணத்தில் இடம்லபற்றுள்ள 

‘ஆயபொட்டும் லபண்பண’ என்ற பாடனெக் கூறொம். 
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‘காயாத காைகத்பத 

நின்றுொவும் நற்காாினகபய 

பமயாத மான் புள்ளி 

 பமவாத மான் 

சாயாத லகாம்பு இரண்டு 

இருந்தாலும் – அது என் 

தனெ நிமிர்ந்து பாயாத மான்’1 

காஞ்சித்தனெவர் மூன்று கட்டனளகள் காதபொ காதல் கனெவாணாின் கிந்தைாரும் ஐம்பதும் 

அறுபதும் குறிப்பிடத்தக்கனவ ஆகும்.2  

பிங்கெர் தமது நிகண்டு நூலில் 

இயற்றமிழ் இனசத்தமிழ் நாடகத் தமிழ் எை  

வனகப்படச் சாற்றிைர் மதியுர் பதாபர  (பிங்க. 1332) 

எை இதனை வகுத்துனரக்கின்றார். 

 நாடகத் தமினழ வளர்ப்பதற்லகன்று  தமிழ் வாணர்கள் தைித்தைி நாடகக் கழகங்களும் 

அரசியொர் நாடகச் சங்கங்களும் ஏற்படுத்தியுள்ளைர். 

நாடக ஆய்வு 

நாடகவாணர்களால் பண்டு லதாட்டு இன்றுவனர இத்தமிழ் வளர்க்கப்பட்டு வந்தது 

என்பதனை காெங்கள் நமக்கு காட்டுகின்றை. நாடகத்துனற அறிஞர்களால் ஆராயப்பட்டு 

வருகின்றை. பம்மல் சம்மந்த முதலியார் நாடகங்கனளயும் திரு.எ.ஜைார்த்தைம், அறிஞர் 

அண்ணாதுனர நாடகங்கனளயும் குரு குமரபவல் அவர்கள் ‘தமிழ் இெக்கியங்களில் நாடகங்கள்’ என்ற 

தனெப்பில் ஆராய்ச்சி லசய்துள்ளார். பம்மல் சம்பந்த முதலியார் அவர்களின் ‘நாடகபமனட’ 

நினைவுகள் (பபாகம்) திரு.வி.பகா.சூ அவர்களின் நாடக இயல் திரு.ஔனவ சண்முகம் அவர்களின் 

‘நாடகக்கனெ’, ‘எைது நாடக வாழ்க்னக’, திரு.எஸ்.வி.சகஸ்ரநாமம் அவர்களின் ‘நாடக வரொறு’ குரு 

சங்கரதாஸ் சுவாமிகள் மணிவிழா மெர்கள் முதலியை ஆகும். 

நாடக காெப்பகுதிகள் 

(1) அகத்தியர் காெத்தில் நாடகம் (2) லதால்காப்பியர் காெத்தில் நாடகம் (3) சங்க காெத்தில் 

நாடகம் (4) சங்கம் மருவிய காெத்தில் நாடகம் (5) பல்ெவர் காெத்தில் நாடகம் (6) பசாழர் காெத்தில் 

நாடகம் (7) நாயக்கர், மராத்தியர் காெத்தில் நாடகம் (8) ஆங்கிபெயர் காெத்தில் நாடகம் (9) 

விடுதனெக்குப்பின் நாடகம் எை காெப்பகுதிகள் பிாிக்கப்பட்டை. பசாழ மன்ைர்கள் நாடகத்திற்குச் 

லசய்த லதாண்டுகள் அளப்பாியை. தனெக்பகால் லகாடுத்தல், தனெக்பகாலி என்னும் பட்டம் 

வழங்குதல் பபான்ற நாடக ஊக்கங்கள் அளிக்கப்பட்டை. நாட்டியம் கெந்த பமனட நாடகக் கனெ 

மிகச்சிறப்பாக இருந்நது. அதுபவ நாடகம் என்று பபாற்றப்பட்டது. 

நாடகம் முதலில் பதான்றிய நாடு 

 உெகிபெபய ஆதியாக எகிப்திய நாட்டிபெபய நாடகக் கனெ பதான்றியதற்குச் சான்றுகள் 

கினடத்துள்ளை. கி.மு.3000 வனரயிலும் எகிப்திய பிரமிடுகளிலிருந்தும் சவக் கல்ெனறகளிலிருந்தும் 

55 நாடகங்கள் கினடத்திருப்பதாக மாஸ்பபரா என்ற ஆராய்ச்சியாளர் கூறியுள்ளார்.3  
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தமிழில் நாடகத்பதாற்றம் 

 நாடகக் கனெயின் வளர்ச்சியும் பவகமும் இன்று மிகுதி தமிழ் பபசும் இந்நிெம் மட்டுமின்றி 

அயல்லமாழி நிெத்தில் தமிழ் மக்கள் வாழ்ந்தால் கூட அங்கும் இக்கனெ இன்று பக்குவமாை 

வளர்ச்சிகனளப் லபற்றிருக்கின்றது. சான்றாகக் கன்ைடலமாழி நிெமாை லபங்களூாில் பெ நாட்கள் 

தமிழ் நாடகம் நனடலபறக் காண்கிபறாம். லசன்னை ராஜா அண்ணாமனெ மன்றத்தில் லதாடர்ந்து 

நாடகங்கள் நனடலபறுகின்றை. 

நாடகபமனடயில் சீர்திருத்தங்கள் 

 தமிழ்நாட்டு நாடக பமனடயில் சீர்திருத்தங்கள் பவண்டும் எை எதிர்பார்த்தபபாது 

மகாராஷ்டிரத்திலிருந்து நாடகக் குழுக்கள் தமிழ்நாட்டிற்கு வந்து நாடகங்கள் நடத்திை. அனவ பமனட 

நாடகங்களில் புதுவழி காட்டிை. அதற்கு முன் பமனட நாடகங்களில் பாட்டின் ஆதிக்கபம மிகுதியாக 

இருந்தது. நடிப்பிலும் புதுனம ஏற்பட்டு வாழ்க்னகனய ஒட்டிபய நடிப்பு அனமந்தது. இம்மாறுதல்கள் 

தமிழ் மரபுவழி லகடாமல் பதான்றிய மாறுதல்களாகபவ பமனட நாடகத்தாரால் பின்பற்றப்லபற்றை. 

அலமச்சூர் நாடகக் குழுக்களும் இம்மாறுதல்களால் வளர்ந்தை. கல்வியாளர்கள், வழக்கறிஞர்கள், கற்ற 

லபருமக்கள் நாடகம் எழுதவும், நடிக்கவும் முற்பட்டனமயால் நாடகத்திற்கு ஒரு பமம்பட்ட நினெ 

ஏற்பட்டது. 

நாடகத்தின் பாிமாணம் 

 வரொற்று நாடகங்கள் சீராக வளர்ந்து ஔனவ சண்முகம் அவர்களின் இராசராசபசாழன் 

நாடகத்தின் மூெம் உச்ச நினெனய அனடந்தது. தமிழ் பண்பாடு வீரம், இெக்கியம் இவற்னற நன்கு 

குனழத்துத் தந்த நாடகம் இது. இவ்வழியில் திரு.மபைாகர் அவர்கள் நாடக உெகில் அடிலயடுத்து 

னவத்தார். அப்பபாது தினரப்படத்தின் நுட்பங்கள் இெக்கணங்கள் முதலியை புகுந்து நாடகத்னதப் 

பாதி தினரப்படம் பபான்ற உணர்னவ ஊட்டிை. நாடகக்கனெயின் இெக்கணம் பவறு. தினரப்படக் 

கனெயின் இெக்கணம் பவறு. தினரப்பட அனமப்புகள் பமனட நாடகங்களில் புகுந்தபபாது நாடகக் 

கனெயின் பபாக்கு பவறு தினசக்குத் திரும்பியது. சாக்ரடீசுக்கு நஞ்சு லகாடுக்கும்லபாழுது அது 

நஞ்சன்று என்றும், நஞ்சுண்பவர் சாக்ரடீசு அல்ெர் என்றும் நமக்குத் லதாியும், இருந்தும் நாம் 

அக்காட்சியில் நம்னம இனணத்துக்லகாள்கிபறாம். இவ்வாறு நடிப்பவனரயும் காண்பவனரயும் 

இனணயுமாறு லசய்வபத இக்கனெயின் உயாிய ஆற்றல். 

பிற்பபாக்காை பாிணாமம் 

லதருக்கூத்துக் கனெயிலிருந்து பல்பவறு நுட்பங்கனளயும் லமருகினையும் லபற்று வளர்ந்த 

இந்நாடகக்கனெ ஓர் உச்சத்னத அனடகிறது நடிகர்கள், பார்னவயாளர்கள் ஒருவிதமாை மாற்றத்னத 

விரும்புகின்றைர். அவர்களுக்குப் பனழய லதருக்கூத்தில் ஓர் ஆனச பிறக்கிறது. உச்சத்னத அனடந்த 

இக்கனெவாணர்கள் மீண்டும் லதருக்கூத்னத விரும்பத் லதாடங்குகிறார்கள். இம்மாற்றத்னத 

பிற்பபாக்காை பாிணாமம் எைொம். 

நாடகப் பிாிவுகள் 

நாடகம் என்ற பயன்தரும் மரத்திலிருந்து பெ கினளகள் பதான்றி வளர்ந்த வனகயினை 

லவடிக்கும் பாிமாணத்திற்கு எடுத்துக்காட்டாகக் கூறொம். லதருக்கூத்துப் பபாெ இருந்து வந்த 

இக்கனெ, பமனட, ஒழுங்கு, காட்சியனமப்பு லபற்று பெ நாடகப் பிாிவுகளாக உருப்லபற்றது. 
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நாடகம் 

 

லதருக்கூத்து 

(வள்ளித்திருமணம்) 

இதிகாச 

நாடகம் 

(மகாபாரதம்) 

பக்தி நாடகம் 

(சிறுத்லதாண்டர்) 

வரொற்று 

நாடகம் 

(இராசராச 

பசாழன்) 

கற்பனை 

நாடகம் 

(பவதாள 

உெகம்) 

  

 

இெட்சிய 

நாடகம் 

(அாிச்சந்திரா) 

சமுதாய 

நாடகம் 

(பவனெக்காாி) 

சமுதாய சீர்திருத்த 

நாடகம் 

(இரத்தக்கண்ணீர்) 

பதசிய 

நாடகம் 

(கதாின் 

லவற்றி) 

நனகச்சுனவ 

நாடகம் 

(சபாபதி) 

பிரச்சார 

நாடகம் 

(ஐம்பதும் 

அறுபதும்) 

 

பமற்காட்டிய வனரபடத்னத பநாக்கிைால் முதுகு நாணிலிகளின் வளர்ச்சி காெத்தில் 

வகுப்புகள் பகாத்திரம் முதலியை பாிணமித்தனதப் பபால் நாடகத்தின் வளர்ச்சி காெத்திலும் பல்பவறு 

நாடக வனககள் பிறந்தை என்பது லவளிப்படும்.4 

இெக்கியம், கனெ 

இந்நான்கு பகாடுகளில் பண்பாட்டுத்துனற உணர்வு என்பது இெக்கியம், கனெ என்னும் 

இரண்னடயும் உள்ளடக்கியது. 

            பண்பாட்டுத்துனற 

இெக்கியம்     கனெ 

வசைம் கவினத நாடகம் திறைாய்வு  இனச நாட்டியம் நாடகம் ஓவியம் சிற்பம் 

 

இெக்கியம், கனெ என்ற இரண்டிலும் இனணந்த ஓர் அற்புதமாை கனெ நாடகக்கனெ.5 

கனெ என்பது ஒருவனக ஆற்றல் குறிப்பிட்ட ஒரு வழினய பமற்லகாண்டு முன்ைபர கனெஞர் 

மைதில் பதான்றிய ஒரு பயனைப் பிறர் அறியச்லசய்யும் ஆற்றபெ ஆகும் என்பது அறிஞர் 

ஆபர்கிராம்பியின் கருத்தாகும்.6  

இதைால் கனெ என்பது லபாழுதுபபாக்கிற்காக ஆக்கப்படுவது எை நினைத்தல் கூடாது. 

மைித மைத்தின் ஆழத்தில் புனதந்து கிடக்கும் தன்னமகள் தத்துவத்னத, முருகியனெ லநறிப்படுத்துவது 

கனெயின் இயல்பு ஆகும். கனெயின் பதாற்றத்திற்குக் காரணம் கூறும்லபாழுது, ஒரு மைிதன் 

தன்னைப் பற்றி ஆராய பெ வழிகனளக் னகயாளுகிறான் அவற்றுள் ஒன்று அறிவு, மற்லறான்று 

நனடமுனற.7  

இவற்றுள் முன்னையது அறிவியல் துனறயின்பாலும், ஏனையது லசயலின்பாலும் அடங்கும். 

இரண்டாவதாகக் கூறப்பட்ட இயல்பப கனெயின் லதாடக்கமாகும். 

 



 

21 
 

எஸ்.வி.சகஸ்ரநாமம் கருத்து 

நாடக இெக்கியத்திற்கு ஆதாரமாக நாட்டியக் கனெபய இருந்திருக்கக் கூடுலமைத் 

லதாியவருகின்றது. அரசைது அனவயில் குறிப்பிட்ட சிெ மைிதர்களுக்லகை நடத்தப்பட்ட பகளிக்னக 

விழாக்களில் நாட்டியம் முதலிடம் லபற்றிருக்கிறது. பின்ைர் இதுபவ ஒரு சமுதாய நீதினய – 

வாழ்க்னகக்கு ஒரு படிப்பினைனயப் புகட்டக்கூடிய கனதயம்சத்பதாடு சம்பவச்பசர்க்னககளாொை 

லதாகுப்பாக மாறியிருக்கக்கூடும் அதற்கு ஒரு பாிணாம மாற்றபம நாடகக்கனெயின் ஆரம்பக்கட்டம் 

என்று லதாியவருகிறது. விஞ்ஞாை ாீதியாக காெபதச பபதங்களுக்கு ஏற்றபடித் தன்னை 

மாற்றிக்லகாள்ளாத எந்த ஜீவராசியும் எப்படி உயிர்வாழ முடியாபதா அபதபபான்று கனெ, 

இெக்கியத்துனறயிலும் மாறும் சமுதாயச் சூழ்நினெக்பகற்றபடி மாற இயொத கனெகள் அழிந்துவிடும் 

நாடகம் அடிப்பனடயிபெபய சமுதாயத்னத ஒட்டிபய வாழ்ந்து வந்த கனெயாதொல் அதுவும் தன்னை 

இத்தனகய பாிணாம வளர்ச்சிக்கு உட்படுத்திக் லகாண்டிருக்கும் என்று பதான்றுகிறது.8  

நாடகம் என்ற லசால் 

நாட்டின் லசன்ற காெத்னதயும் நிகழ்காெத்னதயும் வருங்காெத்னதயும் தன் அகத்பத 

காட்டுவதால் நாடு அகம் – நாடகம் என்று ஆயிற்று என்று அவ்னவ சண்முகம் கூறுவார். 

“நாடக வழக்கினும் உெகியல் வழக்கினும் 

 பாடல் சார்ந்த புெலைறி வழக்கம்” 

(லதால். அகம்-56) 

“நாடக மகளிர் ஆடுகளத்து எடுத்த 

 வீசி வீங்கு இன்ைியங் கடுப்ப” 

(லபரும்பாண் 55-56) 

“பாடல் ஒர்த்தும் நாடகம் நயந்தும்” 

(பட்டிை - 113) 

“நாடக பமத்தும் நாடக கணினக” 

(சிெம்பு, பதிகம் - 15) 

“நாடக மடந்னதயர் நெங்லகழுவீதி” 

(மணி. 4-151) 

என்பை நாட்டியம் என்னும் லபாருளில் அனமந்தை. 

சந்தம் 

 இது கூத்து சம்பந்தமாை ஒரு நாடகத் தமிழ் நூல் இந்நூனெ யாப்பருங்கெ உனரயாசிாியர் 

தமது உனரயில் குறிப்பிடுகிறார். 

சயந்தம் 

 இதுவும் ஒரு நாடகத் தமிழ்நூல். 

அரங்கம் 

 அரண்மனைனயச் பசர்ந்த நாடக அரங்கினைக் கூத்துப்பள்ளி என்றும் பகாவிலில் உள்ள 

கூத்தாடும் இடத்தினைக் ‘கூத்தம்பெம்’ என்றும் அனழத்திருக்கின்றைர். நாடக பமனடக்கு 

‘நாயகப்பத்தி’ என்றும் கூத்துக் காண்பபார் இடத்துக்கு ‘அம்பெம்’ என்றும் லபயர்கள் 

இருந்திருக்கின்றை. 
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தினர  

மூவனகத் தினரகளின் லபயர்கனள நாம் அறிய முடிகின்றது. அனவ ஒருமுக எழிைி, லபாருமுக 

எழிைி, சாந்து வரல் எழிைி என்பை. ஒருமுக எழிைி என்பது ‘ஓடு படம்’ என்ற லபயாினை உனடயது. 

அதாவது ஒரு பக்கம் தள்ளக்கூடியது. ஒருதினச இரண்டாகப் பிாிக்கப்பட்டு இரண்டு பக்கமும் 

தள்ளக்கூடிய அனமப்புனடயது. லபாருமுக எழிைி, கரந்து வரல் எழிைி என்பை பமபெ கட்டப்பட்டுக் 

கீழிறங்கி வரவும் பமபெ மனறந்து லசல்ெ கூடிய தினரகளாகவும் உள்ளை. 

வீதி நாடகங்கள் 

இ்க்காெ கட்டத்தில் உருவாகிய வீதி நாடகங்களும் குறிப்பிடற்குாியனவ. இவ்வீதி 

நாடகங்களுக்கு முன்பைாடி நாடகம் 1982ஆம் ஆண்டுப் பகுதிகளில் ஆரம்பிக்கப்பட்டது. புதுக் 

குழுவிைர் அன்னறய தமிழர் அரசியலின் பபாலித்தைங்கனள அங்கதச் சுனவயுடன் விளக்கி, திருவிழா 

என்ற நாடகத்னத இக்காெ கட்டத்தில் நிகழ்த்திைர். மானவ நித்தியாைந்தன் இதன் ஆசிாியவராவார். 

ஆதவன் இதன் லநறியாளராவார். இது மரபு ாீதியாை பமனடயில் நிகழ்த்தப்பட்டாலும் வீதி 

நாடகமாகவும் நிகழ்த்தப்பட்டது. மக்கள் கூடும் இடத்தில் மத்தளத்னத முழக்கி மக்கள் கவைத்னதக் 

கவர்ந்து ஆனட, அெங்காரம் உனட ஒப்பனைகள் அதிகமின்றி மக்கள் கூடும் இடத்தில் இந்நாடகத்னத 

நடத்திைர். 

1985க்குப் பின்ைர் இவ்வீதி நாடகங்கள் யாழ்ப்பாணத்தில் முக்கிய இடம் லபறத் லதாடங்கிை. 

நாடகம் இருக்குமிடத்னத மக்கள் பநாக்கி வராமல் மக்கள் இருக்கும் இடத்னத நாடகம் பநாக்கிப் 

பபாகும் பண்பு இதைால் உருவாகியது. அரசியல் பிரசாரம் சீர்திருத்தப் பிரசாரம் என்பை இவ்வீதி 

நாடகங்களின் கருப்லபாருளாயிை. விடுதனெக்காளி, மாயமான், கசிப்பு பபான்ற வீதி நாடகங்கள் 

குறிப்பிடத்தக்கனவ. இவற்னறத் லதருக்கூத்து எை இந்நாடகத்னத பமனடயிட்படாரும் 

பார்னவயாளரும் அனழத்துக் லகாண்டைர்.9 

பள்ளு குறவஞ்சி நாடகங்கள் 

இந்நூற்றாண்டுகளில் பதான்றிய பள்ளு குறவஞ்சி பபான்ற நாடகங்கள் உள்ளடக்கமாக 

முனறபய பள்ளர் குறவாின் வாழ்க்னக முனறயின் சிெ குறிப்பிடத்தக்கவற்னற லகாண்டிருந்தை. 

இரண்டு லபண்டாட்டிக்காரைாை பள்ளன் இனளய பள்ளிமீது பமாகம் லகாண்டிருப்பனதயும், 

மூத்தப்பள்ளி அதனைப் பண்னணக்காரைாை ஆண்னடயிடம் முனறயிட ஆண்னட பள்ளனைத் 

தண்டிப்பனதயும் பின் பள்ளன் விடுவிக்கப்பட அவன், பள்ளர்கனள அனழத்து வயல் உழுது, நாற்று 

நட்டு, கதிர் அறுத்து வினளச்சனெ அன்னறய நிெமாைிய அனமப்பின்படி ஆண்னடக்கு அளித்து 

மிகுதினயத் தாம் பகிர்வனதயும் பள்ளு நூல்கள் விாிவாகக் கூறும். 

இபதபபாெ இனறவன் ஒருவைின் உொவினைக் கண்டு உயர் குெப்லபண் மயங்கி 

வீழ்வனதயும், குறப்லபண் ஒருத்தி அவளுக்குக் குறி லசால்வதனையும் அதைால் அவள் லவகுமதிகள் 

லபறுவதனையும் குறவன் காட்டில் பறனவகள் பிடித்து, பின்ைர் தன் குறவஞ்சினயத் பதடுவதனையும் 

இருவரும் பின்ைர் இனணவதனையும் குறவன் குறத்தி மீது சந்பதகப்படுவதனையும் பின்ைர் இருவரும் 

ஒன்றாகி இனறவனைப் புகழ்வதனையும் லபாதுவாகக் குறவஞ்சி நூல்கள் கூறும். 

சங்கரதாஸ் சுவாமிகள் (1807-1922) 

40 நாடகங்கனள எழுதியுள்ளார். தம் காெத்தில் அச்சிலிருந்த அம்மானைக் கனதகனளயும் 

வாய்லமாழிக் கனதகனளயும் நாடகமாக்கியவர். பவளக்லகாடி, வள்ளி திருமணம், சத்தியவான் 

சாவித்ாி, சிெப்பதிகாரம், ெவகுசா, சுபொசைா சதி பபான்றனவ இவரது நாடகங்கள். மிருச்சகடிகா,  
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பராமிபயா ஜீலியட் இரண்னடயும் லமாழி லபயர்த்திருக்கிறார். 

நாடகத் தமினழ வளர்த்த நல்ொசான் – நாடகாசிாியர்கள் பெருக்கும் பபராசான் என்று நாடு 

பபாற்றும் சிறப்பு லபற்றவர் தவத்திரு சங்கரதாஸ் சுவாமிகள். நாடக உெகில் சுவாமிகள் என்றாபெ 

சங்கரதாஸ் சுவாமிகனளத்தான் குறிக்கும். 

ஆங்கிெ லமாழி லமாகத்தால் அன்னை லமாழியில் பபசுவனதத் தவிர்த்த காெத்தில் கன்ைல் 

லமாழி தமினழக் கனெபமனட மூெம் காத்து வளர்த்தவர் அவர். இனசயரங்குகளிபெ லதலுங்கு 

லமாழியின் ஆதிக்கம் இருந்த காெத்திபெ இைிய தமிழ்ப் பாடல்களால் நாடக பமனடனய 

அெங்காித்தவர் அவர். பண்பாடி நாடகத் தமினழப் பபணி வளர்க்கும் பண்பாடு காத்த லபாியாராை 

சுவாமிகள், லதன் பாண்டி நாட்டின் துனறமுகநகராை தூத்துக்குடியிபெ 1867 ஆம் ஆண்டு ஆவணித் 

திங்கள் 22ஆம் நாள் பிறந்தார். 

தமிழ்ப் புெனமயாளராை தமது தந்னதயிடபம தமிழறினவக் கற்றார். புெவபரறு என்று 

அக்காெத்தில் பெரால் பாராட்டப்லபற்ற பழைி தண்டபாணி சுவாமிகளிடம் னபந்தமிழ்ப் புெனமனய 

லபற்றார். பதிைாறாவது வயதிபெபய பண்பணாடு பாடல்கனள எழுதும் புெனம லபற்ற அவர் 

இருபத்து நான்காவது வயதில் நாடகத்துனறயில் நுனழந்தார். நாடகத்துனற நுனழவிைால் நடிப்புக் 

கனெயாற்றலும் நிரம்பியவராைார். இரணியன், இராவணன், எமதருமன், சைீஸ்வரன் பவடங்கனள 

ஏற்று நடிப்பதிபெ இனணயற்றவராக இருந்தார். 

நடிப்புத் திறபைாடு நாடகக் குழுக்கள் சிெவற்றுள் நடிப்புக் கனெனயப் பயிற்றுவிக்கும் 

நல்ொசிாியராகவும் இருந்தார். பம்மல் சம்பந்தைாாின், மபைாகரா நாடகத்திற்குப் பாடல்களும், 

புனைந்து லகாடுத்தார். சுவாமிகள் தாபம, சமரச சன்மார்க்க நாடக சனப நாடகக் குழு ஒன்னறயும் 

நடத்திைார். சங்கரதாஸ் சுவாமிகள் இருந்த முதல் சிறுவர் நாடகக் குழு லஜகந்நாத அய்யர் அவர்களின் 

பாெ மீைரஞ்சைி சங்கீத சனபயாகும். பின்ைர், 1918-இல் தத்துவ மீைபொசைி வித்துவ பாெ சபா 

என்று ஒரு நாடகக் குழுனவ தமது பதாழர்களின் துனணபயாடு பதாற்றுவித்தார். 

அாிக்கன் விளக்கின் உதவியால் அடித்தல் திருத்தல் எதுவுபம இல்ொமல் ஒபர இரவில் 

நூற்றுக்கு பமற்பட்ட பாடல்கபளாடு, “அபிமன்யு சுந்தாி” என்ற நாடகத்னத கற்பனை வளம் நிரம்ப 

எழுதி முடித்தவர் சுவாமிகள். உனரயாடல்களும் பாடல்களும் நினறந்த “அபிமன்யு சுந்தாி” நாடகத்னத 

ஒபர இரவில் எழுதி முடித்தார். மதுனரயில் முதன்முனறயாகத் தமது “பகாவென்” நாடகத்னத 

சுவாமிகள் அரங்பகற்றிைார். நாடகத் தமிழ்ப் பாடல்கனளயும் நல்லினசத் லதய்வப் பாடல்கனளயும் 

பாடிய அவர், இறுதி வனர எந்த ஒரு மைிதனைப் பற்றியும் பாடபவ இல்னெ.10 

முடிவுனர 

 ஒரு நாட்டினுனடய வரொற்னற ஒரு வரொற்று அறிஞன் மட்டும் எழுதிவிடுவதால் 

நினறவனடந்து விடாது. உதாரணமாகத் தமிழக வரொற்னறப் பெ காெப் பகுதிகளாகபவா, குறிப்பிட்ட 

அரசின் காெங்களாகபவா வரொற்றுப் பபரறிஞர்களாை பக.ஏ.நீெகண்ட சாஸ்தியார், டி.னவ.சதாசிவ 

பண்டாரத்தார், டாக்டர் இராசமாணிக்கைார், டாக்டர் பக.பக.பிள்னள, கா. அப்பாதுனர முதலிபயார் 

எழுதியுள்ளைர். இனதப்பபால் இங்பக தமிழ் நாடகக்கனெ வரொறு பமலும் பெரால் ஆராயப்படுதல் 

பவண்டும். 

 நடிப்புக் கனெனயச் லசால்லிக் லகாடுப்பதற்லகன்று உாிய நிறுவைமாக அரசாங்க ஆதரவுடன் 

லசன்னையில் South Indian Film Chamber of Commerce என்ற அனமப்பு இயங்கி வருகிறது. 

இவ்வனமப்னபப் பபாெ பூைாவிலும், டில்லியிலும் National School of Drama என்ற அனமப்பும் 

இருந்து வருகிறது. ஒழுங்கு, நடிப்பிலும் நடிகைின் வாழ்க்னகயிலும் அனமதல் பவண்டும். நாடகக்கனெ 

அறிவு 
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கல்விக் கழகங்களின் மூெம் ஒழுங்கு லபறல் பவண்டும். ஒழுங்கின்றிச் லசல்லும்பபாது இக்கனெயின் 

லபருனம தன் மதிப்பீட்னட இழந்து விடுகிறது. 

 கல்லூாிகளில் புதுமுக வகுப்புகளிலும், பட்டப் படிப்புகளிலும் நாடக நூல் பாடநூொக இருந்து 

வருகிறது. இப்படி ஒரு நூொக இல்ொமல் நாடகத்துனறனய, பட்டப் படிப்பாகபவா, டிப்ளமா 

படிப்பாகபவா அல்ெது Ancillary Subject ஆகபவா ஆக்கொம். இக்கனெ அறினவக் கல்லூாியில் 

மட்டும் கற்பிக்க பவண்டும் என்று எண்ணாமல் கல்வித் லதாடக்க காெம் முதல் கற்றக்லகாடுப்பது, 

வளரும் குழந்னதயின் மைவளத்திற்கு ஊட்டச் சக்தியாக அனமயும்.  
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8.எஸ்.வி.சகஸ்ரநாமம், நாடகக் கனெயின் வரொறு (1995) மதுனரப் பல்கனெக்கழகம், மதுனர. பக். 

71-72 

9. பபரா.லமௌைகுரு.சி, ஈழத்து தமிழ் நாடக அரங்கு, பதிப்பு 2004 (இ.ப), பக்.184, லவளியீடு-் குமரன் 

புத்தக இல்ெம், எண்.361, 1/2 ஆம் வீதி, லகாழும்பு. 

10. நாடகப்பணி கட்டுனரக் கைிகள், பதிப்பு-2009 (மு.ப) 

பார்னவ நூல்கள் 

1. பபரா. சண்முகசுந்தரம்.சு, தமிழ் நாடகச் சாித்திரம், பதிப்பு டிசம்பர் 2008 (மு.ப)  

2. ஆறு. அழகப்பன், தமிழ் நாடகத்தில் பதாற்றமும் வளர்ச்சியும், பதிப்பு 2013 (மு.ப) 

3. அ.ச.ஞாைசம்பந்தம், இெக்கிய லகாள்னக. 

4. C.Abercromble, Pleinciples of Literary Criticism. 

5. பபரா.லமௌைகுரு.சி, ஈழத்து தமிழ் நாடக அரங்கு, பதிப்பு 2004 (இ.ப), லவளியீடு-் குமரன் புத்தக 

இல்ெம், எண்.361, 1/2 ஆம் வீதி, லகாழும்பு. 

6. நாடகப்பணி கட்டுனரக் கைிகள், பதிப்பு-2009 (மு.ப) 

 


