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ஆய்வுச்சுருக்கம் 

         நாமடாடியாக வாழ்ந்த மனிதன் உணவிற்காக ஓாிடம் விட்டு மவகறாரு இடத்திற்கு 

இடம்கபயர்ந்தான். மனிதன் தான் மதடி அடலகின்ற உணவுப்கபாருள்கடைத் தாமன விடைவிக்க 

முடியும் என்படதக் கண்டறிந்து ஆற்றங்கடர ஓரங்கைில் நிடலயாக தங்கினான். உணவுத்கதாழிடல 

முதன்டமயாகக் ககாண்டு பல கதாழில்கடைப் கபருக்கிக் ககாண்டான். காடல முதல் இரவு வடர 

கதாழிலுக்கு முக்கியம் தந்தவர்களுக்குக் கடைப்பாறவும் இடைப்பாறவும் கபாழுதுமபாக்கு என்ற ஒரு 

அம்சம் மதடவப்பட்டது. முத்தமிழாகவுள்ை  இயல்,  இடச, நாடகம் என்ற மூன்றில் இடசயும் 

நாடகமும் கபாழுதுமபாக்கிற்காக அடமந்துள்ைன. இயலும் இடசயும் மதான்றியதற்குப் பல 

காரணங்களும் காலகட்டங்களும் குறிப்பிடப்படுகின்ற நிடலயில் நாடகம் என்ற ஒன்று எப்கபாழுது 

மதான்றி வைர்ந்தது என்று அருதியிட்டு யாராலும் கூற முடிவதில்டல. கசய்யும் மவடலகளுக்கு 

இடடயில் கபாழுதுமபாக்காக கதாடங்கிய  இடசயும் நாடகமும் காலப்மபாக்கில் கதாழில்முடற 

அடமப்புகைாக மாறியுள்ைன. இக்கட்டுடரயானது கபாழுதுமபாக்கிற்காக கதாடங்கிய 

நாடகத்திடனத் கதாழிற்முடற நாடகமாக மாற்ற பல கசயல்திட்டங்கடைக் ககாண்டு 

வந்தவரான  நாடகப் மபராசிாியர் பம்மல் சம்பந்தனார் எழுதிய நாடக மமடட நிடனவுகள் என்ற 

நூலில் கூறிய கசய்திகடை ஆய்ந்து பார்ப்பதாக அடமகின்றது. 

தரவுச்கசாற்கள்  

ஆடுகைம்,  தை உலாக்கள் , தைக்மகாலங்கள் , தைப்படிமங்கள் , தைச்கசயல்கள் , 

கதருக்கூத்து,புஷ்பவல்லி,சுகுண விலாச சடப 

முன்னுடர  

     நாடு + அகம் = நாடகம். நாட்டின் அகத்தில் நடக்கும் கசய்திகடை நடித்துக் காட்டுவதாக நாடகம் 

அடமந்துள்ைது. நாடகத்திடனப் மபாலச்கசய்தல் என்றும் கூறுவர். தமிழின் மிகவும் பழடமயான 

இலக்கண நூலான கதால்காப்பியம் மற்றும் பதிகனண் மமற்கணக்கு நூல்கைான சங்க இலக்கியங்கள் 

மபான்றவற்றிலும் நாடகம் பற்றிய குறிப்புகள் உள்ைன. கபாழுதுமபாக்கிற்காக கதாடங்கப்பட்ட 

நாடகமானது பாிதிமாற் கடலஞர், சங்கரதாஸ சுவாமிகள், பம்மல் சம்பந்த முதலியார் மபான்ற 

மாகபரும் கடலஞர்கைால் கதாழில்முடற நாடகமாக மாறியது. பம்மல் சம்பந்ததனார் எழுதிய நாடக 

மமடட அனுபவங்கள் என்ற நூலில் அடமந்த கசய்திகள் அன்டறய காலகட்டத்தில் நாடகம் 

நடத்துவதில் ஏற்பட்ட சிக்கல்கடை விாிவாக நம் கண் முன் காட்டும் கண்ணாடியாக விைங்குகின்றது. 
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பம்மல் சம்பந்தனார் 

    ‘தமிழ் நாடகத் தந்டத’ என்றும், ‘நாடகப் மபராசிாியர்’ என்றும், ‘தமிழ் மமடட நாடகத்தின் 

மசக்சுபியர்’ என்றும்  பாராட்டப்பட்டவர் பம்மல் சம்பந்த முதலியார். 

    நாடகக் கடலயில் தன்டன முழுடமயாக ஈடுபடுத்திக் ககாண்ட பம்மல் சம்பந்த முதலியார் 

9.2.1873இல் கசன்டனயில் பிறந்தார். மாநிலக் கல்லூாியிலும் பின்னர்ச் சட்டக் கல்லூாியிலும் படித்து 

பி.ஏ., பி.எல். பட்டங்கள் கபற்றார். சில காலம் வழக்கறிஞராகவும், நீதியரசராகவும் பணியாற்றினார். 

24.9.1967இல் மடறந்தார். 

    நாடக மமடட நிடனவுகள்’ என்னும் நூலில் பம்மல் சம்பந்தனார் தனது  நாடக மமடட 

அனுபவங்கடை  எடுத்துக் காட்டுகிறார். நாடகக் கடலடய முன்கனடுத்துச் கசால்லும் வடகயில் 

தனக்கு நாடக ஆர்வம் ஏற்பட்டதிலிருந்து தன்னுடடய 94 நாடகங்கடையும் மமடட ஏற்றுகின்ற மபாது 

ஏற்பட்ட அனுபவங்கடை இந்நூலில் விைக்கியுள்ைார். நாடகத்தின் அடமப்பு இவ்வாறு தான் இருக்க 

மவண்டும் என்ற கட்டுப்பாட்டிலிருந்து விடுவித்து பல மாற்றங்கடைக் ககாண்டு வந்தவர் பம்மல் 

சம்பந்தனார்.  

கதால்காப்பியத்தில் நாடகம் 

    தமிழ் இலக்கண நூல்கைில் மிகப்படழடமயானதும் நமக்குக் கிடடத்துள்ைதுமான 

கதால்காப்பியத்தில் நாடகம் என்ற கசால் நாடகத்தின் மரபு சான்ற கபாருண்டமயில் 

மபசப்படுகின்றது.  

நாடக வழக்கினும் உலகியல் வழக்கினும்  

பாடல் சான்ற புலகனறி வழக்கம் (கதால்காப்பியம். அகத்திடண. 53) 

   நாடக வழக்கு என்பது   புடனந்துடர வடகடயச் சார்ந்தது. இது   பல  சுடவகடை எல்லாம் 

மசர்த்துக்  கற்படன கலந்து தரும் முடறயாகும். அன்கறாய காலக்கட்டத்தில் நாடக வடிவங்கடைக் 

கூத்து, ஆடல் (ஆட்டம்) என்ற இருவடககைில் குறிப்பிட்டுள்ைனர்.  

“நாடகத்தின் கதான்டம, குறித்து டவக்கப் கபறாத பழடமயுடடயது”” என்பர் ஆய்வாைர். 

தமிழ்கமாழியானது எப்மபாது பிறந்தது, எவ்வாறு வைர்ந்து கசழித்தது என்படத 

முழுடமயாக அறியமுடியாதது மபாலமவ முத்தமிழில் ஒன்றான நாடக கடலயும் அந்த 

அைவினமத என்பர். ஆய்வாைர்கைின் இக்கருத்துக்கள் தமிழ்நாடகம் மிகத் கதான்டமயான 

மரபிடனக் ககாண்டது என்பதடனப் புலப்படுத்துகின்றது. (மு.இராமசுவாமி, தமிழ் நாடகம், 

மநற்று இன்று நாடை, (1998), ப. 10, 2. இராமர் இைங்மகா, ‘அணிந்துடர’, கு.பகவதி (பதி. 

ஆ), தமிழ் மமடட நாடக வரலாறு, (2001), பiii) 

நாடகக்கூறுகள் 

1)ஆடுகைம்,     (2)கருவும் கடதயும்,    (3)பாடல்,                 (4)உடரயாடல்,  

(5)இடச          (6)திடர,                   (7)காட்சியடமப்பு (Set),  (8)உடட,  

(9)ஒப்படன,   (10)ஒைி,                 (11) ஒலி,                         (12)நடிகர் (கடதமாந்தர்),  

(13)நடிப்பு,     (14)உத்திகள்,          (15)சுடவகள்,                   (16)பார்டவயாைர் பங்கைிப்பு  

    எனும் பதினாறும் ஒரு நாடக நிகழ்வில் இருப்பனவாகக் கருதலாம். இவற்மறாடு தை உலாக்கள் 

(Stage 
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Movements), தைக்மகாலங்கள் (Stage Compositions), தைப்படிமங்கள் (Stage Images), 

தைச்கசயல்கள் (Stage Business) எனப் பிறகூறுகடையும் சிலர் கூறுவர்” (மத, கமணசன், பள்ைிசாராக் 

கல்விடமயத்தின் வீதிநாடகங்கள் – திறனாய்வு எம்.ஃபில், பட்ட ஆய்மவடு, மதுடர காமராசர் 

பல்கடலக்கழகம், (2000), L.70) 

 1.ஆடுகைம் 

    நாடகம் என்பது கதருக்கூத்து என்று அடழக்கப்பட்டகாலம் அது. கிராமங்கைிலிருந்த மக்கள் மட்டும் 

அதடனக் கண்டுகைித்த நிடலயிடன மாற்றி நல்ல மமடட அடமத்து, பலவடக நாடகங்கடை நடத்தித் 

தமிழ் நாடகத்டத மமம்படுத்தியவர் பம்மல் சம்பந்தனார். 

2.கருவும் கடதயும் 

    நாடகத்தின் கடதயும் கருவும் நாடகத்திற்கு உயிர்நாடியாகத் திகழ்வன. நாடகத்தின் டமயக்கரு 

சாியாக இருந்து அதடன நகர்த்தும் வழிமுடற கதாியாத மபாது நாடகம் அதன் பாடதடய விட்டு 

விலகி பார்டவயாைர்களும் சலிப்டப ஏற்படுத்துவதாக அடமந்துவிடும். அவ்வாறு அடமயும் ஒரு சில 

நாடகங்கள் பார்டவயாைர்கடை ஏைனத்திற்கும் உள்ைாகும் என்படதப் பம்மல் சம்பந்தனார் தனது 

நூலில் குறிப்பிட்டுள்ைார்.  

இந்நாடகத்தில் நான் கண்ட ஓர் ஆபாசம் மாத்திரம் என் மனத்டத வருத்தியது; 

ராஜகுமாரனுடடய முதன் மடனவி, தன் மசார நாயகனாக ஒரு குஷ்டமராகியிடம் கசன்றதாக 

ஒரு காட்சி நடிக்கப்பட்டது. இது எனக்கு மிகவும் கவறுப்டபத் தந்தது. என்னதான் 

ககட்டவாையிருந்த மபாதிலும் ஓர் அழகிய ராஜகுமாாி குஷ்டமராகியிடம் அணுகமாட்டாள் 

என்று தீர்மானித்தவனாய், நான் எழுதும்கபாழுது இடத மாற்றிவிட மவண்டுகமன்று 

தீர்மானித்மதன். எனக்கு அருவருப்டபத் தந்த மபாதிலும் அங்கு நாடகம் பார்க்க வந்த 

ஜனங்கள் இக்காட்சிடயக் கண்டு சந்மதாஷப் பட்டனர் என்மற நான் உடரக்க மவண்டும். 

இவ்விஷயத்டதப் பற்றி அன்றிரவு என் தந்டதயுடன் நான் கலந்து மபசியகபாழுது, நான் 

எண்ணியது தான் சாிகயன்று அவரும் ஆமமாதித்தார். அன்றிரவு நாடகம் முடிந்து நாங்கள் 

வீட்டிற்குப் மபாவதற்கு சுமார் இரண்டடர மணியாச்சுது! ( பம்மல் சம்பந்தனார், நாடக மமடட 

நிடனவுகள், ப.36) 

3.பாடல் 

    அக்கால நாடகங்கைில் உடரயாடடல விட பாடல்கமை முக்கியத்துவம் கபற்று இருந்துள்ைன. 

நாடக நடிகர்கள் அடனவரும் பாடல் பாடுவடத விரும்பினர்.  

தாங்கள் பாடப் பாட்டுகள் மவண்டுகமன்று நாடகப் பாத்திரங்கள் மகட்டகபாழுது எனக்குப் 

கபருங் கவடல யுண்டாயிற்று. எனக்கும் பாட்டிற்கும் அக்காலம் கன்யா குமாிக்கும் இமய 

மடலக்குமுள்ை தூரம்தான் இருந்தது. (இப்கபாழுதும் அந்த தூரம் அதிகமாகக் குறுகவில்டல 

கயன்மற எண்ணுகிமறன்). ( பம்மல் சம்பந்தனார், நாடக மமடட நிடனவுகள், ப.39) 

  அக்காலத்தில் நாடகங்களுக்மகற்ற பாட்டுகள் கட்ட வல்லடம வாய்ந்தவராக 

விைங்கியவர்  தாயுமானசுவாமி முதலியார். பம்மல் சம்பந்தனார் தனது தந்டதயாாின் உதவியுடன் 

அவடர வரவடழத்து புஷ்பவல்லியின் கடதடய அவருக்குச் கசால்லி அதற்கு ஏற்ற பாட்டுகடைக் 

கட்டிக் 

ககாடு
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க்கும்படி மகட்டார். அவரும் அதற்கு இடசந்தார்.  

சுகுண விலாச சடபயின் நிர்வாக சடபயார் ஒவ்கவாரு நாடகத்திற்கும் பாட்டுகள் கட்ட 

அவருக்கு இருபத்டதந்து ரூபாய் ககாடுப்பதாகத் தீர்மானித்தார்கள்.[பம்மல் சம்பந்தனார், 

நாடக மமடட நிடனவுகள், ப.39] 

   மமற்கூறிய கருத்துகைில் இருந்து பாடல்கள், நாடகத்திற்குப் கபரும் வலு மசர்த்த பாங்கிடன நாம் 

அறிகிமறாம். 

4.உடரயாடல் 

    பம்மல் சம்பந்த முதலியார் ஆங்கில நாடகங்கைின் அடமப்டபப் பின்பற்றி உடரநடடயில் 

நாடகங்கடைப் படடத்தார்.  

நாடகப் பாத்திரங்ககைல்லாம் பகிர்ந்து ககாடுக்கப்பட்ட பிறகு, அவரவர்கள் தங்கள் தங்கள் 

பாகங்கடை எழுதிக் ககாண்டு விடரவில் படிக்க ஆரம்பித்தார்கள். ஒரு வாரத்திற்ககல்லாம் 

ஒத்திடக ஆரம்பித்துவிட்மடாம். தற்காலத்தில் நாடகங்ககைல்லாம் அச்சிடப்பட்டு, 

ஒவ்கவாருவனுக்கும் ஒரு புஸ்தகம் ககாடுக்கப்பட்ட மபாதிலும் நாடக தினம் வடரயில் பாடம் 

படிக்காதவர்கள் கவகு கபயர்கள் இருக்கின்றனர். அக் காலத்திமலா கபன்சிலினால் 

எழுதப்பட்ட ஒரு காபிடய டவத்துக்ககாண்டு அத்தடன கபயரும் அவரவர் பாகங்கடை 

அவரவர்கைாக எழுதிக்ககாண்டு, குருட்டுப் பாடம் கசய்து ஒரு வாரத்திற்ககல்லாம் ஒத்திடக 

ஆரம்பித்து விட்மடாம். [பம்மல் சம்பந்தனார் நாடக மமடட நிடனவுகள், ப.45] 

5. இடச 

     நாடகத்தில் இடச என்பது மிகவும் முக்கியமானதாகக் கருதப்பட்டு வந்த காலத்தில் இடச என்ற ஒரு 

இடரச்சல் இல்லாமல் கசால்ல வந்த கருத்டத கவகு  இலாவகமாக மக்கள் மனதில் புாிய டவக்கலாம் 

என்ற ககாள்டகயிடன உடடயவராக பம்மல் சம்பந்தனார் விைங்கியுள்ைார். 

பின்பாட்டட விட்டுவிட மவண்டுகமன்று அவர்களும் ஒப்புக்ககாள்ளும் படி கசய்மதன். 

பின்பாட்கடன்பது படழய காலத்து வழக்கமாயினும் தற்காலத்திய நாகாிகத்திற்கு அது 

கபாருந்திய தல்லகவன்று அவர்கள் ஒப்புக்ககாண்டார்கள். ஆயினும் நாடகமாடும் கபாழுது 

பக்க வாத்தியத்துடன், தாைமும் இருக்க மவண்டியது அதி அவசியம் என்று அவர்கள் 

கூறினார்கள். ( நாடக மமடட நிடனவுகள், பம்மல் சம்பந்தனார், ப.எண்.21) 

   இடசக் கருவிகள் இல்லாமல் நாடகம் நடிக்க யாரும்  ஒப்புக்ககாள்ைாத சூழ்நிடலயில் ஒரு நாள் 

மாடலயில் ஒத்திடக முடிந்தவுடன் தாைக் கருவிகைில் ஒன்டற வீட்டிற்கு எடுத்துச் கசன்று விட்டார். 

அடுத்தநாள் கருவிகள் இல்லாமல் ஒத்திடக பார்க்கப்பட்டது. இடச இல்லாமலும் நாடகம் நடிக்கலாம் 

என்ற தனது ககாள்டகடய அடனவர் முன்பும் நிரூபித்துக் காட்டினார் என்படதச் 

சுட்டிக்காட்டியுள்ைார். 

   மாற்றங்கள் வர மவண்டுகமனில் முதலில் அதன் தன்டமடயப் புாிய டவக்க மவண்டும். அவ்வாறு 

புாியாதவர்களுக்கு கசயல்முடற விைக்கம் சிறந்தது என்படத பம்மல் சம்பந்தனார் கசய்து 

காட்டியுள்ைார். 

   பம்மல் சம்பந்தனார் ‘ருக்மாங்கதா’ என்ற நாடகத்டத உடரயாடல்களும் பாடல்களும் இன்றித் 

மதாற்

றக் 
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காட்சிகைின் மூலம் (Tableau vivantes) அடமத்து முதன்முதலில் தமிழில் நாடகத்டத நடத்தினார். இது 

கமௌனக்காட்சி என்ற நாடக வடகடயச் சார்ந்தது. 

6. திடர 

    நாடக அரங்மகற்றம் சிறப்பாக அடமய, அரங்க வடிவடமப்பும் திடரச்சீடல ஒப்படனயும் 

காட்சிக்குாிய கபாருள்களும் கபருந்துடணயாக அடமகின்றன. இவற்றின் ஏற்றமுறு பங்கிடனயும் 

நடிகர்கள் மபச மவண்டிய, நடிக்க மவண்டிய முடறயிடனயும் சிறப்பான நிடலயில் விைக்கியுள்ைார். 

திடர இழுக்க மவண்டிய முடறயிடனக்கூட விைக்கியுள்ைடம குறிப்பிடத்தக்கது. 

ஒரு காட்சியின் கடடசியில் இவர் பாடமவண்டியிருந்தது. பாடுவதற்காக உடமன ஆரம்பிக்க 

மவண்டுகமன்று எவ்வைமவா கசால்லியும், அன்று அடதக் கவனியாது, 

பக்கவாத்தியக்காரர்கடைப் பார்த்து தடலடய அடசக்க ஆரம்பித்தார். அதன் மபாில் திடரடய 

இழுக்க மவண்டி நியமிக்கப்பட்டவர்; திடரடய இழுக்கச் கசால்லுகிறார் என எண்ணி, 

திடரடய இழுத்து விட்டார்; அதன் மீது அவருக்கு அடங்காக் மகாபம் வந்து திடரக்குப் 

பின்னிருந்மத தான் பாடமவண்டிய பாட்டடப் பாடி முடித்தார்! (நாடக மமடட நிடனவுகள், 

பம்மல் சம்பந்தனார், ப.எண்.42) 

7.உடட 

பஞ்சண்ணா’  விதூஷகனாக வரும் கபாழுகதல்லாம்  பூணும் ஆடடயானது ஆங்கிமலய 

கிகைான் (Clown) அல்லது பப்பூன் (Buffoon) உடடமயயாகும்! சராயும் கசாக்காயும் 

அப்படிமயயிருக்கும். பல வர்ணங்களுடடயதாய இந்த உடுப்பிற்கு இவர் பாிகாசமாய் 

மசாபா (Sofa) டிரஸ் என்று கபயர் டவத்தார். அதாவது மசாபா முதலிய நாற்காலிகளுக்குப் 

மபாடும்படியான உடுப்பு என்று அர்த்தமாகும்.( நாடக மமடட நிடனவுகள், பம்மல் 

சம்பந்தனார், ப.எண்.34) 

    அக்காலத்தில் இராமாயணக் கடத, பாரதக்கடத என எந்த நாடகாமாயிருந்தாலும் 

பாத்திரங்களுக்மகற்றபடி உடடகள் அணியச் கசய்த  வழக்கம் இருந்துள்ைது. மவடிக்டக தரும் 

ஆடடகடையும் கடதக்கு ஒவ்வாத ஆடடகடையும் தனது நாடகத்தில் ஒரு மபாதும் பம்மல் 

சம்பந்தனார் அனுமதிக்கவில்டல என்படதயும் காண முடிகின்றது. 

8. ஒப்படன  

ராஜாமவடம் தாித்த ஒருவர் (அவர் இன்னும் ஜீவந்தராயிருப்பதால் அவர் கபயடர கவைியிட 

எனக்கு இஷ்டமில்டல) நாடக ஆரம்பத்திற்குச் சில நிமிஷங்களுக்கு முன்தான் தன் 

வீட்டிமலமய மவஷம் மபாட்டுக் ககாண்டு ஜட்கா வண்டியில் ஏறிக்ககாண்டு வந்து மசர்ந்தார்! 

அவர் முகத்திற் பூசிய வர்ணமானது வியர்டவயினால் ஒழுக ஆரம்பித்து மிகவும் 

ஆபாசமாயிருந்தகதன நாங்கள் எல்லாம் நடகத்மதாம் ( நாடக மமடட நிடனவுகள், பம்மல் 

சம்பந்தனார், ப.எண்.42) 

  பம்மல் சம்பந்தனாாின் குழுவில் இருந்தவர்கள் முகத்தில் வர்ணம் தீட்ட அக்காலத்தில் கபயர்மபான 

நடராகிய சுப்பராயாச்சாாி என்பவாின் கம்கபனியில் மவஷம் தீட்டும் அப்பு என்பவர் முதல் ஒன்பது 

வருஷ

காலம் 
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ஒரு நாடகம் தவறாது சுகுன விலாச சடபக்கு ஊழியனாய், மிகந்த சுருசுருப்புடன் உடழத்த 

மவடலயாைாக இருந்துள்ைார்.  

  முகத்தில் மதடவக்கு அதிகமாக பூசப்படும் வர்ணங்கடையும் கவறுத்துள்ைார் என்பதும் 

கதாபாத்திரத்தின் தன்டமடய மனதில் நிறுத்திக் ககாண்டு தான் வர்ணம் பூச மவண்டும் எனும் 

எண்ணம் ககாண்டவராக பம்மல் சம்பந்தனார் விைங்கியுள்ைார். 

9. நடிகர் (கடதமாந்தர்) 

   நாடக நடிகர்கடைக் கூத்தாடிகள் என்று அடழக்கப்பட்ட வழக்கத்டத மாற்றி, அவர்கடைக் 

கடலஞர்கள் என்று சிறப்பாகக் குறிப்பிடும் நிடலக்கு உயர்த்தினார். 

பம்மல் சம்பந்த முதலியார், நாடகத்திற்கு ஆற்றிய கதாண்டு தமிழர்கள் என்றும் 

நிடனவில் டவக்கத் தக்கது. கற்றவர்களும் நல்ல குடும்பத்டதச் சார்ந்தவர்களும் தமிழ் 

நாடகத்டதப் பார்க்க மாட்டார்கள் என்ற கருத்து பம்மல் சம்பந்த முதலியார் 

நாடகங்கைால் மாற்றம் கபற்றது. உயர் குடியில் பிறந்தவர்கடையும் புகழ் கபற்ற 

அரசியல்வாதி கடையும், அறிஞர்கடையும் பம்மல் சம்பந்த முதலியார் தம்முடடய 

நாடகங்கைில் நடிக்கச் கசய்தார். அவர்கைில் குறிப்பிடத் தக்கவர்கள் (நாடக மமடட 

நிடனவுகள், பம்மல் சம்பந்தனார், அணிந்துடர) 

10. உத்திகள் 

   சிறுத்கதாண்டர்’ நாடகத்தில் சித்திரபுத்திரனாகவும் ‘காலவ ாிஷி’ என்ற நாடகத்தில் நாரதராகவும் 

சிறிய மவடங்கைில் நடித்த இவர் கபண் மவடம் புடனந்தும் நடித்துள்ைார். 

   நாடகத்தில் கபாிய பாத்திரங்கைில் மட்டுமன்றி  சிறிய பாத்திரங்கைில் நடித்ததால்  புகழ் கபற்றார். 

நாடகத்தில் தடலவனாக நடித்தவர்கள் மற்றச் சிறிய பாத்திரங்கள் ஏற்று நடிக்க முன்வர மாட்டார்கள் 

என்ற கருத்டத முறியடித்தார். 

  ‘இரண்டு நண்பர்கள்’ எனும் நாடகத்தில் சுந்தராதித்யனுக்கு இறுதியில் டபத்தியம் பிடித்துவிடுகிறது. 

அப்பாத்திரத்டத ஏற்று நடிக்க பம்மல் சம்பந்தனார், மன மநாயாைிகைின் கசயல்கடை இரு திங்கள் 

மருத்துவமடனயில் இருந்து நுணுகி அறிந்த பின்பு அவ்மவடத்தில் நடித்தார். 

மசக்சுபியாின் ‘மேம்லட்’ நாடகத்தில் நடிப்பதற்கு முன்னர் அந் நாடகத்தில் ஆங்கிலத்தில் 

நடித்த எட்மண்ட் கீன், எட்வின் பூத், ககம்பிள் ஆகிமயார் நடிப்டபக் கூர்ந்து ஆராய்ந்து 

அதன் பின்னமர அப்பாத்திரத்தில் நடித்தார். (நாடக மமடட நிடனவுகள், பம்மல் 

சம்பந்தனார், அணித்துடர) 

சுடவகள் 

   அக்காலத்திய நாடகங்கள் யாவும் இன்பியலில் முடிவுடடயன. சம்பந்த முதலியார் அந்நிடலடய 

மாற்றி ஆங்கில நாடகங்கள் அடமப்டபப் மபான்று, இன்பியலும் துன்பியலும் கலந்து வரும் 

நாடகங்கடைப் படடத்தார். தமிழ் நாடக மமடடயில் கசய்த கபாிய புரட்சி இதுவாகும். 

    நாடகங்கடை எழுதுகின்ற ஆசிாியர்கள் அவர்கள் படடத்துள்ை நாடக மாந்தர்கைின் உள்ளுணர்வுப் 

மபாராட்டங்கடை விவாிக்க மவண்டும். அவ்வாறு விவாிக்கும்மபாது அந்நாடகங்கடைப் பார்க்கின்ற 

மாந்தர்களுடடய மனங்களும் தூய்டம கபறும் என்று நாடக ஆய்வாைர்கள் கூறுகின்றனர். பம்மல் 

சம்பந்
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த முதலியார் இயற்றிய ‘மமனாகரா’, ‘இரு நண்பர்கள்’ முதலியடவ இவ்வடகடயச் சார்ந்தடவ. 

பார்டவயாைர் பங்கைிப்பு  

   வயது முதிர்ந்த கடலஞர்கள் சிறு வயதுடடயகதாநாயகனாக நடிப்டபப் பார்டவயாைர்கள் 

கவறுத்தனர் என்படத, 

என்னுடடய ஐம்பத்கதான்பதாம் வயதில் சுமார் பதிமனழு பதிகனட்டு வயதுடடய 

இைம்பிராயம் கபாருந்திய நாடகப் பாத்திரங்கடைமய இன்னும் நடிக்க மவண்டுகமன்று, 

அந்தரங்கமாய் இச்டசப்படுகிமறன்! நாடகமமடடகைின் ககடுதிகளுள் இது ஒரு 

முக்கியமானகதன் பதற்கு ஐயகமன்ன? இதன்கபாருட்மட நமது பூர்வீகர்கள் நாடக 

மமடடடயப் கபரும்பாலும் கவறுத்தனர் மபாலும். (நாடக மமடட நிடனவுகள், பம்மல் 

சம்பந்தனார், ப.எண்.46) 

   அந் நாட்கைில் தமிழ் நாடகங்கள் விடிய விடிய நடக்கும். அந் நிடலடய மாற்றித் தமிழ் மமடட 

நாடகங்கடை மூன்று மணி மநரத்திற்குள் முடிக்க மவண்டும் என்று காலத்டதச் சுருக்கிய 

கபருடமடயயும் அதனால் கவகுவாக நாடகம் பார்ப்பவர்கைின் எண்ணிக்டகடயயும் கபருக்கிய 

கபருடம பம்மல் சம்பந்தனாடரத் தான் மசரும். 

முடிவுடர 

   பழங்காலத்து முன் நடந்த கடதகடை அப்படிமய கூறுவதும் அதடன அப்படிமய நடிப்பதும் மட்டுமம 

நாடகமாகாது. இலங்டகயில் அவருடடய நாடகங்கடைப் பார்த்த சுடலயரசு கசார்ணலிங்கம் 

என்பவர், பிற்காலத்தில் ஈழத்துத் தமிழ் நாடக வைர்ச்சிக்குப் பாடுபட்டார். அவர் பம்மல் சம்பந்த 

முதலியாடரத் தன்னுடடய ஆசான் என்று குறிப்பிட்டுள்ைார். தமிழ் நாடகங்கடை முதலில் 

கவறுத்தவர் பிற்காலத்தில் தமிழ் நாடக உலகின் உச்சம் கதாட்டவராக விைங்கியுள்ைார். முதலில் 

தாயார் கூறும் கடதகடையும், தந்டதயாாிடமிருந்து கபற்ற நூல்கைின் மூலமும் நாடகமாக அறிடவ 

வைர்த்துக் ககாண்ட மபாதிலும் தான் பார்த்து ரசித்த கதலுங்கு நாடகத்டதயும்  மஷக்ஸ்பியாின் 

ஆங்கில நாடகங்கடையும் மனதில்ககாண்டு தமிழிலும் அமதமபால் நாடகங்கள் இருக்க மவண்டும் 

என்ற ஆதங்கத்தின் விடைவாக  தமிழ் நாடகங்கைின் மீது ஈர்ப்புக் ககாண்டார். குடும்பத்தாாின் 

அனுமதியும் சமூகத்தாாின் கபரும் மதிப்டபயும் கபற்று கதருவில் நடத்தும் கடலயாக இருந்த 

நாடகத்திடனத் கதாழில்முடற நாடகமாக மாற்றிய கபருடம சம்பந்தனார் அவர்கடைமய சாரும். 
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